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BERTRAND DE BILLY

DYRYGENT

Urodzit sie w Paryzu, tu tez odebrat muzyczne
wyksztatcenie. Szybko rozpoczat kariere dyry-
genckq. W latach 1993-1995 byt pierwszym
dyrygentem i zastepcq dyrektora artystyczne-
go Anhaltisches Theatre in Dessau, nastepnie
w latach 1996-1998 petnit te samq funkcje

w wiedenskiej Volksoper. Byt dyrektorem arty-
stycznym Gran Teatre del Liceu w Barcelonie
oraz wiedenskiej symfonicznej orkiestry radio-
wej. Wspotpracowat z Orchestre de Cham-
bre de Lausanne i Filharmonig Drezdenskq
(2013-2016). Spektale operowe prowadzit
m.in w Wiedniu, Berlinie, Hamburgu,

JOYCE DIDONATO

KOPCIUSZEK (MEZZOSOPRAN)

Podwojna zdobywczyni Grammy: za Najlep-
szy Klasyczny Spiew Solowy (2012) i Najlepszy
Klasyczny Solowy Album Wokalny (2018). Naj-
bardziej ceniona za role w operach Rossiniego,
Haendla (w partiach przeznaczonych dla mez-
zosopranu koloraturowego) i Mozarta. Do jej
najwazniejszych nagran nalezq: Diva Divo,
Drama Queens, ReJoyce! oraz Stella de Napoli.
Jest laureatkq wielu konkursow, m.in. Opera-
lia (1998). Zdobyta nagrody dla Artysty Roku
za Recital Roku magazynu ,Gramophone” i trzy
nagrody dla Spiewaczki Roku magazynu ,Echo
Klassik”. W 1999 r. po raz pierwszy wystgpita

ALICE COOTE

KSIAZE CHARMANT (MEZZOSOPRAN)
Dorastata w brytyjskim hrabstwie Cheshire.
Uczyta sie w londyriskiej Guildhall School of Mu-
sic and Drama. Poza brytyjskimi scenami ope-
rowymi swoje umiejetnosci prezentowata przed
publicznoscig w Paryzu, Nowym Jorku, Chicago,
Genewie, Amsterdamie, Frankfurcie, Mona-
chium, Toronto, Los Angeles, San Francisco czy
Salzburgu. Wystepowata z takimi orkiestra-

mi, jak London Symphony Orchestra, Boston
Symphony Orchestra, New York Philharmonic,

Monachium, Londynie, Paryzu, Waszyngtonie
i Los Angeles. Od 1997 r. regularnie wspotpra-
cuje z nowojorskq Metropolitan Opera,

a od 2002 r. z Salzburg Festival, wystepowat
z uznanymi swiatowymi orkiestrami

(np. Cleveland Orchestra, Symphonieorches-
ter des Bayerischen Rundfunks, Staatskapelle
Dresden czy Orchestre de Paris). Jego szeroki
repertuar obejmuje zaréwno utwory Bacha,
jak i prawykonania, dokonat tez wielu nagran
ptytowych. Jest Kawalerem Legii Honorowej,
otrzymat takze Odznake Honorowq za Zastugi
dla Republiki Austrii.

w Houston Grand Opera, kreujqgc role Kateri-
ny Maslovy w Resurrection T. Machovera, rok
poézniej - w La Scali, a w roku 2001 - w Opéra
Bastille. Na scenie Met po raz pierwszy wystg-
pita jako Cherubin w Weselu Figara W.A. Mo-
zarta w 2005 r. Poza tym spiewata w teatrach
operowych w Chicago, San Francisco, Barcelo-
nie, Genewie i in. W jej repertuarze, obok dziet
barokowych, znajduje sie wiele oper Mozarta,
kompozycje H. Berlioza i V. Belliniego, a takze
utwory wspodtczesne (m.in. partie Grace Kelly
w Jackie O M. Daugherty’ego i siostry Helen

w Dead Man Walking J. Heggiego).

Chicago Symphony Orchestra, Orchestra of
the Age of Enlightenment, The English Concert,
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen, Hallé
and the Concertgebouw oraz wspotpracowata
z uznanymi dyrygentami, m.in. Pierrem
Boulezem, Valerym Gerfgievem czy Christo-
phem von Dohndnyi. W swoim repertuarze

ma m.in. partie w operach G.F. Haendla,

Ch.W. Glucka, W.A. Mozarta, G. Donizettiego,
J. Masseneta, R. Straussa i B. Brittena.



STEPHANIE BLYTHE

MADAME DE LA HALTIERE (MEZZOSOPRAN)
Zwycigzyta w Metropolitan Opera National
Council Auditions w 1994 roku i dotqczy-

ta do programu Lindemann Young Artists
Development. Rok pézniej zadebiutowata

w Metropolitan Opera w Parsifalu R. Wagnera.
Wystepowata m.in. na deskach San Francisco
Opera, Lyric Opera of Chicago, Seattle Opera,
Royal Opera House, londynskiej Covent Garden
oraz Opera National de Paris oraz z New York
Philharmonic, Boston Symphony Orchestra,
Chicago Symphony Orchestra, Los Angeles

KATHLEEN KIM

WROZKA (SOPRAN)

Dyplom licencjacki i magisterski zdobyta w no-
wojorskiej Manhattan School of Music. Nastep-
nie doskonalita swe umiejetnosci w Ryan Opera
Center przy Lyric Opera w Chicago, gdzie wy-
stgpita m.in. joko Adele w Zemscie Nietoperza
J. Straussa (syna), Pierwsza Kaptanka w Ifigenii
na Taurydzie Ch.W. Glucka, Paz w Rigoletcie

G. Verdiego czy Frasquita w Carmen G. Bizeta.
Wykonywata np. takie partie, jak: Zerbinetta

w Ariadnie na Naksos R. Straussa, Ogien, Ksiez-

LAURENT NAOURI

PANDOLF

Uczyt sie w marsylskim Centre national
d'insertion professionnelle d'artistes lyriques
oraz w londynskiej Guildhall School of Music
& Drama. Debiutowat w 1992 r. na deskach
Imperial Theatre w Compiegne rolq tytutowq
w Krzysztofie Kolumbie D. Milhauda. W swoim
repertuarze ma kilkadziesiqt rél operowych,
od barokowych po wspodtczesne, takich jak
Tezeusz w Hippolyte et Aricie J.Ph. Rameau,
Hrabia Almaviva w Weselu Figara

W.A. Mozarta, Golaud w Peleasie

LAURENT PELLY

REZYSERIA

Francuski rezyser teatralny i operowy oraz ko-
stiumograf. Jest laureatem 2016 International
Opera Award dla Najlepszego Rezysera. Swoj
pierwszy spektakl zrealizowat jako szesna-
stolatek, jako osiemnastolatek zatozyt grupe
teatralng Le Pélican. W latach 1997-2007 byt
dyrektorem Centre Dramatique National des
Alpes w Grenoble, petnit tez funkcje dyrektorskg
w Thédtre national de Toulouse. Ma na swoim
koncie realizacje takich spektakli, jok Ztoty ko-
gucik N. Rimskiego-Korsakowa, Dziecko i czary

Jules Massenet Kopciuszek S.

Philharmonic, San Francisco Symphony, Phila-
delphia Orchestra, Opera Orchestra of New
York, Minnesota Orchestra, Halle Orchestra,
Orchestra of the Age of Enlightenment oraz

z Concertgerbouworkest. Jej repertuar obej-
muje m.in. partie z oper G. Rossiniego, G. Bizeta,
C. Saint-Saénsa, R. Wagnera, G. Verdiego czy
|. Strawinskiego. Zdobyta wiele nagrod, m.in.:
Nagrode Richarda Tuckera 1999, Opera News
Award 2007 oraz tytut Musical America’s
Vocalist of the Year za rok 2008.

niczka i Stowik w Dziecku i czarach M. Ravela,
Oskar w Balu maskowym G. Verdiego, Olimpia
w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha,
rola tytutowa w tucji zLammermooru i Maria
w Corce putku G. Donizettiego. W Metropolitan
Opera debiutowata w 2007 r. Jej repertuar
symfoniczny obejmuje utwory W.A. Mozarta,
G. Mahlera czy L. van Beethovena. Jest lau-
reatkq licznych nagrod i konkurséw wokalnych
oraz zdobywczyniq stypendiéw.

i Melizandzie C. Debussy'ego, Germont

w Traviacie G. Verdiego, Tarquin w Gwaftcie

na Lukregji B. Brittena czy Sharpless w Mada-
mie Butterfly G. Pucciniego. Wystepowat przed
publicznosciq w Paryzu, Madrycie, Zurychu,
Mediolanie, Barcelonie, Monachium, Nowym
Jorku, Aix-en-Provence, Salzburgu, Berlinie,
Santa Fe, Tokio, Dallas czy Lyonie. Wspdtpraco-
wat z takimi dyrygentami, jak William Christie,
René Jacobs, Marc Minkowski, Maurizio Bennini
czy Kent Nagano.

M. Ravela, Don Pasquale G. Donizettiego,
Mitosc do trzech pomarariczy S. Prokofiewa,
Purytanie V. Belliniego, Wielka ksiezna
Gerolstein J. Offenbacha, Peleas i Melisan-

da C. Debussy'ego, Traviata G. Verdiego czy
Ariadna na Naksos R. Straussa prezentowa-
nych m.in. w mediolanskiej La Scali, brukselskiej
La Monnaie, Opéra de Lyon, Grand Théétre

de Geneve, turynskim Teatro Regio, Operze
Paryskiej czy Theater an der Wien.



BAJKI SIE

NIE STARZEJA

W roku 1697 Charles Perrault,
francuski pisarz z epoki Ludwika XV,
wydat zbidr opowiadan zatytutowany
Les Contes de ma Mere I'Oye

(Bajki mojej Matki Ggski). Nie wymyslit
ich sam, tylko spisat popularne
ludowe basnie, pochodzgce niekiedy
z odlegtej przesztosci. Wqtki zblizone
do historii Kopciuszka pojawiajg

sie w klasycznej poezji chinskiej,

w tekstach antycznych historykow
greckich i rzymskich. Ich wspdlnym
motywem jest postac¢ ubogiej
dziewczyny, ktora w konsekweng;ji
splotu nadnaturalnych zdarzen
zostaje wyniesiona na szczyty
hierarchii spotecznej.

Przyczynqg niesmiertelnosci

i popularnosci tych wgtkow jest

ich funkcja kompensacyjna. Mozna
sqdzic, ze w epoce telewizji liczba
Kopciuszkow, miedzy praniem

a sprzgtaniem wzdychajgcych

do ,wielkiego swiata” z ekranu,
znacznie wzrosta. Kopciuszkom
rodzaju meskiego za éw czarodziejski
pantofelek stuzy kupon Toto-lotka.
Marzenia szarego cztowieka sq
wieczne, a wigc i bajki sie nie starzejq.

Racjonalny wiek XVIII bajkami
Perraulta niezbyt sie interesowat

i dopiero w potowie wieku XIX
zyskaty wielkq popularnosg,

a wraz z nig licznych nasladowcow
i kontynuatorow w osobach braci
Grimm czy Hansa Christiana
Andersena. Niemniej w tym

bajecznym swiecie ktdéz moze rownac
sie z bohaterami bajek Matki Ggski
- Czerwonym Kapturkiem, Spigcq
Krolewnq, Kopciuszkiem, Kotem

w butach czy Tomciem Paluchem?
Wprawadzie kino, telewizja, Internet
i wreszcie gry komputerowe
pozbawity ich witadzy absolutnegj
nad swiatem dzieciecej wyobrazni,
lecz rownoczesnie pozwolity im
dotrzec wszedzie tam, gdzie dla
XIX-wiecznej ksigzki z ilustracjami
Gustawa Doré byto za daleko.

Bajki Perraulta wtargnety tez

do swiata dorostych jako waqtki

w librettach licznych oper i baletow.
Dos¢ wspomnied Spigcq krélewne
Piotra Czajkowskiego czy Kopciuszka
Gioacchina Rossiniego. A jeszcze
Hérold, Isouard, Ravel, Bartok i szereg
postaci z cienia historii. A Massenet?
Piec¢dziesigt lat temu zdawato sig,

ze Ow cien zaczyna nieodwotalnie
pokrywac i jego postac, i muzyke.
Dzis tworca Manon, Wertera

i Kopciuszka stoi w blasku jupiterow
na srodku sceny operowej i zbiera
hotdy catego swiata.

Francuski kompozytor Jules
Massenet (1842-1912) napisat

ponad czterdziesci oper, ktore

W swoim czasie cieszyty sie wielkim
powodzeniem u publicznosci operowej
na catym swiecie. Byty to utwory
roznego rodzaju, od dostojnej grand
opéra poprzez dramaty muzyczne,

a0z po komedie i basnie. Massenet miat
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Kathleen Kim jako Wrozka w Kopciuszku J. Masseneta. Fot. Ken Howard / Met Opera
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Alice Coote jako Ksigze Charmant i Joyce DiDonato w roli tytutowej w Kopciuszku J. Masseneta.
Fot. Ken Howard / Met Opera




doskonate wyczucie teatru, znajomosc
sztuki wokalnej - ktorej swiadectwo
dat takze w ponad dwustu piesniach

- i umiejetnosc efektownego
postugiwania sie brzmieniem
orkiestry, przede wszystkim zas znat
gusta paryskiej publicznosci operowe),
dla ktorej pisat swe utwory.

Ale gusta sie zmieniajg. W pierwszej
dekadzie XX wieku wraz z dogasaniem
paryskiej belle époque gasto

tez zainteresowanie utworami
Masseneta. Modernizm odepchnat
muzyke romantyczngq, spragnieni
tadu i piekna stuchacze odkryli epoke
przedklasyczng, muzyke dawng.

Lecz pod koniec XX wieku, gdy

koto historii wykonato petny obrot,
przypomniano sobie o kompozytorze,
uwazanym ongis za czotowego

— obok Bizeta i Gounoda - tworce
opery francuskiej, i na sceny teatrow
muzycznych zaczety triumfalnie
powracac nie tylko Manon i Werther,
ale takze Don Quichotte, Thais, Le Cid,
Le Roi de Lahore, Sapho i inne.
Przypomniano tez Kopciuszka, choc
od strony teatralnej poczgtkowo
wydawat sie on niezbyt interesujqgcy.

Jules Massenet skomponowat

ten utwor w latach 1895-1896

do libretta, ktorego fabute
dramatopisarz Henri Cain zaczerpnat
z bajki Perraulta. Nowy dyrektor
Opéra-Comique, Albert Carré,
natychmiast zastrzegt sobie
pierwszenstwo wystawienia tego
dzieta dla uswietnienia uroczystego
otwarcia Salle Favart, odbudowanej
wreszcie po wielkim pozarze sprzed
jedenastu lat. Premiera odbyta sie

24 maja 1899 roku z Julig Guiraudon
w roli tytutowej. Chorobliwie niesmiaty
kompozytor swoim zwyczajem umknagt

Jules Massenet Kopciuszek S.

na ten wieczoér z Paryza - telegram

z wiadomosciq o wielkim sukcesie
dostarczono mu nastepnego dnia
przy sniadaniu. Wczesniej Massenet
zapowiadat, ze Kopciuszek bedzie
jego ostatniq operg. By¢ moze sukces
sprawit, ze napisat ich jeszcze dziesied,
w tym wielkq ,komedig heroiczng”

- Don Kichota. Skomponowat tez
jeszcze Koncert fortepianowy,
oratorium Ziemia obiecana, szereg
utworow fortepianowych. Ale byto

w tym juz wiecej rutyny niz szczerej
radosci tworzenia.

Poza fotografiami wykonawczyni
partii tytutowej, nazwiskami
pozostatych artystow”* oraz
entuzjastycznymi recenzjami takich
krytykow, jak Alfred Bruneau

w ,Le Figaro” czy Arthur Pougin

w ,Le Ménestrel”, niewiele zachowato
sie informaugji o ksztatcie pierwszej
inscenizacji Kopciuszka, rezyserowanej
przez dyrektora teatru i realizowanej
pod scistym nadzorem kompozytora.
Niewgtpliwg intencjg Masseneta
byto dostarczenie widzom rozrywki
w ramach daleko posuniete)
umownosci teatralnej. Swiadczyt

o tym prolog (ostatecznie usuniety),
w ktérym poszczegolne postaci
przed kurtyng w komiczny sposob
przedstawiaty sie publicznosci.

A takze analogiczne zakonczenie

z podzigkowaniem za wspodlnie
spedzony wieczor. Muzyczna
charakterystyka Madame

de la Haltiere - czyli ztej macochy
Kopciuszka - i jej dwoch corek oraz
safanduty Pandolfa, zahukanego
ojca - sktania do ujecia komediowego,
choc jeszcze dalekiego od farsy.

Ale w postaciach Kopciuszka i Ksigcia
nie ma nic komicznego, a ich peten
tesknoty duet przy koncu Il aktu



Maya Lahyani jako Dorothée, Stephanie Blythe jako Madame de la Haltiere i Ying Fang jako Noémie
w Kopciuszku J. Masseneta. Fot. Ken Howard / Met Opera




nalezy do najpigkniejszych epizodéw
tej opery. W bajkach czesto tak sie
dzieje, ze postaci i zdarzenia sq
zmyslone, lecz uczucia - prawdziwe.
Splot rzeczywistosci basniowej

z realnq, groteski z powaggq, wesotosci
ze smutkiem - bywa dla teatru
problemem trudnym.

Francuski rezyser Laurent

Pelly w czasie swej przeszto
trzydziestoletniej pracy w teatrach
dramatycznych i operowych

catej Europy miat juz do czynienia

z muzykq Masseneta, prezentujqc
inscenizacje Manon oraz Don Kichota.
Najwiekszym sukcesem okazato sie
jednak przedstawienie Kopciuszka
przygotowane w roku 2006 dla Santa
Fe Opera w Stanach Zjednoczonych.
Inscenizacja ta, przeniesiona
nastepnie do Royal Opera House
Covent Garden w Londynie dzis
zaczyna kolejny rozdziat swego

zycia na scenie Metropolitan Opera.
Wspolnym mianownikiem tych trzech
wydarzen jest wielka amerykanska
Spiewaczka Joyce DiDonato w partii
tytutowej. Jako Ksigze, ktérego

role Massenet przeznaczyt dla
mezzosopranu en travesti (cho¢

nie zawsze jest to honorowane),
wystgpi - jak w przedstawieniu
londyniskim - brytyjska spiewaczka
Alice Coote. Zawrotne koloratury
Dobrej Wraézki wykonywac bedzie

Ludwik Erhardt

Jules Massenet Kopciuszek 11.

Amerykanka Kathleen Kim.
Szczegodlnie interesujgce moze byc
porownanie Stephanie Blythe jako
Madame de la Haltiere - z Ewq
Podles, ktora w tej roli wystgpita

w przedstawieniu londynskim. Warto
tez zwrécic uwage na wykonawce roli
Pandolfa, ktorym bedzie doskonaty
baryton francuski Laurent Naouri.

W tajemniczej arytmetyce sztuki
teatru dwa plus dwa przewaznie
rowna sie cztery, ale jutro suma
moze byc¢ zupetnie inna. Przeto

nie przesqdzajgc wyniku dzisiejszej
premiery, mozna jedynie zaryzykowac
opinie, ze Laurent Pelly odnalazt
droge do serc widzéw i stuchaczy

- przy pomocy autorki scenografii
Barbary de Limburg powraocit
mianowicie na karty basni Perraulta.
| wszystko na powrot staje sie bajkaq.
Wszystko - procz uczucia, ktoére
witasnie w bajce jest najprawdziwsze.

* Georgette Bréjean-Graviere (Dobra Wrozka),
Marie-Louise van Emelen (Ksigze),
Marie-Blanche Deschamps-Jehin
(M-me de la Haltiere), Jeanne Tiphaine
(Noémie), Jeanne Marié de L'Isle (Dorothée),
Lucien Fugére (Pandolpf). Dyrygowat
Alexandre Luigini.

krytyk muzyczny i pisarz, redaktor , Ruchu Muzycznego”
(1958-2008), autor m.in. ksigzek o Johannesie Brahmsie,
Igorze Strawiriskim i Krzysztofie Pendereckim oraz zbioru

esejow ,Sztuka dzwieku”.



12.




Jules Massenet Kopciuszek 13.




14.

STRESZCZENIE

LIBRETTA

Basniowe krélestwo. Pandolfe,
wiejski dzentelmen poslubit Madame
de la Haltiére, apodyktyczng
hrabine. Ona i jej corki, Noémie

i Dorothée, nekajg Lucette - cérke
Pandolfe’'a z jego pierwszego
matzenstwa, zwanq Kopciuszkiem.

AKT I

Domownicy przygotowujq sie

do wieczornego balu, wydawanego
na dworze. Pandolfe optakuje swoj
los: poslubit swarliwg zone, ktéra
do tego jeszcze zZle traktuje jego
dziecko. Madame de la Haltiere
poucza swe corki, jak majqg sie
zachowywaé na balu. Nie pozwala
Kopciuszkowi uczestniczy¢

W uroczystym wieczorze, a jego
ojcu zabrania pozegnac sie z nim.
Po wyjsciu wszystkich Kopciuszek,
siedzqc przy ognisku, wyobraza
sobie bal. Wtem przybywa Wrézka
Chrzestna Kopciuszka, ktéra

za sprawq czaréw ofiarowuje mu
powodz, konie, piekng suknie i szklane
pantofelki. Oznajmia Kopciuszkowi,
ze moze pojechacé na bal, ale musi
powrécic do domu przed pétnocq.
Jednoczesnie zapewnita Kopciuszka,
ze dzieki szklanym pantofelkom
rodzina jej nie rozpozna.

AKT II

Krélewska sala balowa wypetnita
sie radosnymi gosémi, tylko Ksigze
Charmant jest w melancholijnym
nastroju. Krél nakazat synowi
znalez¢ sobie kandydatke

na zone. Kilka ksiezniczek,

aby sie zaprezentowad, tanczy

dla Ksiecia. Ku ogromnemu zdziwieniu
na sali pojawia sie nieznana
pieknosé. Goscie — z wyjgtkiem
Madame de la Haltiére i jej cérek

- sq oczarowani urodq i elegancjq
nieznajomej. Ksigze natychmiast
zakochuje sie w dziewczynie, a gdy
zostajg sam na sam, wyznaje jej
swoje uczucia. Serce Kopciuszka
réwniez mocniej zabito dla Ksiecia,
ale z pierwszym uderzeniem zegara,
oznajmiajacym poétnoc, Kopciuszek
wybiega z sali balowej, pamietajqc
przykazanie Wrézki.

AKT III

Smutny Kopciuszek powraca

do domu, zal mu, iz musiat opusci¢
Ksiecia. Niemito wspomina podréz

z krélewskiego patacu. Martwi sie
tez, ze wybiegajqc z patacu, zgubit
jeden szklany pantofelek. Madame
de la Haltiere i jej corki, po powrocie



do domu. opowiadajg Kopciuszkowi
o nieznajomej, ktéra pojawita sie

na krélewskim balu. Celowo ktamig,
ze nieznajoma wzbudzita w Ksieciu

i gosciach pogarde. Gdy Pandolfe
nakazuje zonie zamilkngé, ona

w odpowiedzi, jak zwykle, ztorzeczy
mu. Zeztoszczony Pandolfe wygania
z pokoju Madame de la Haltiére i jej
corki: Noémie i Dorothée. Namawia
Kopciuszka, by opuscili ten miejski
dom i powrdcili razem do ich wiejskiej
posiadtosci. Kopciuszek przystaje
na propozycje ojca, a wiec Pandolfe
oddala sie, aby przygotowac ich

do podrézy. Kopciuszek pozostaje
sam ze swoimi myslami, czuje sie
zbyt smutny, by dalej zyé. Zegna

sie ze swym domem i odchodzi,
zdecydowany zaszy¢ sie w lesie

i umrzed.

W lesie tanczqg duchy. Pojawiajq sie
w him réwniez Ksigze i Kopciuszek,
szukajqc sie nawzajem. Oboje modiqg
sie do Wroézki Chrzestnej, by ukoita
ich bél. Ustyszawszy swoje gtosy,
ponownie wyznajq sobie mitos¢.
Kopciuszek wyjawia Ksieciu swoje
prawdziwe imie - Lucette. Wtedy
Wrézka Chrzestna pozwala im
zobaczy¢ sie. Zakochani obejmujq sie
i zapadajg w zaczarowany sen.

AKT IV

Pandolfe w swym wiejskim domu
opiekuje sie odznalezionym

w lesie Kopciuszkiem. Opowiada
coérce, jak podczas choroby
majaczyta o spotkaniu na balu

Jules Massenet Kopciuszek 1S.

Ksiecia. Kopciuszek zaczyna

wierzyc, ze wszystko, co mu sie
przydarzyto, byto tylko snem.

Gdy wraz z ojcem witajg wiosne,
zjawiajq sie podekscytowane
Madame de la Haltierére, Noémie

i Dorothée. Powiadamiajg Kopciuszka
i Pandolfe’a, ze Krél nakazat
wszystkim pannom z catego krélestwa
stawi¢ sie w patacu, zywigc nadzieje,
ze znajdzie wsréd nich nieznanqg
pieknosé, ktéra Ksigze spotkat

na balu. Madame de la Haltiére,
sqgdzqc ze Ksigze musi mie¢ na mysli
jednq z jej cérek, zamierza sie udaé
do patacu. Herold ogtasza, ze Ksiqze
nakazat, aby kazda dziewczyna, ktéra
pojawi sie na dworze, przymierzyta
szklany pantofelek, zgubiony przez
piekng nieznajomaq. Ksiqze jest
przekonany, ze pantofelek bedzie
idealnie pasowat tylko do stopy
nieznajomej. W tej sytuacji rowniez
Kopciuszek postanawia udac sie

do patacu.

Ksigze desperacko szuka ukochanej
wsrod mtodych dziewczqt zebranych
w patacu. Popada w rozpacz, gdy jej
nie znajduje. Wtem nadchodzi
Kopciuszek w towarzystwie

Wrézki Chrzestnej. Ksigze od razu
rozpoznaje ukochanqg. Mtodzi
wyznajq sobie mito$¢ w obecnosci
catego dworu. Do patacu przychodzi
uszczesliwiony Pandolfe z macochqg
i przyrodnimi siostrami Kopciuszka.
Wszyscy zgromadzeni sq petni
radosci i pozdrawiajg Kopciuszka,
przeczuwajgc w him swq

przysziq krélowaq.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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NIE CHCE BYC
KOPCIUSZKIEM,

CZYLI DLACZEGO
FEMINISTKI NIE LUBIA
(NIEKTORYCH) BAJEK

Dawno, dawno temu, w ubogiej
izdebce przy piecu siedziata
odziana w tachmany dziewczyna,
ktorg nazywano Kopciuszkiem.
Pochylona nad miskaq, pracowicie
wybierata z popiotu soczewice

i nawet przez mysl jej nie przeszto,
ze kiedys, w przysztosci, duze grupy
pedagogoéw i naukowcow gtowic
sie bedqg nad jej losem, poszukujqc
ukrytych sensow.

Konstruowanie znaczen i nadawanie
sensu zycia tradycyjnie uwazane sq
za najwazniejsze zadania basni oraz
cechy, dzigki ktérym te anonimowe
opowiastki, absurdalnie
nieprawdopodobne, przetrwaty setki
lat. ,W basniach opowiadanych

mi w dziecinstwie kryje sie gtebsze
znaczenie niz w prawdach, o ktorych

poucza zycie” - pisat Fryderyk Schiller.

Bardzo duzo uwagi poswiecit basniom
austriacki pedagog i psychoanalityk,
Bruno Bettelheim (1903-1990). Byt
on psychoterapeutq dzieciecym
pracujgcym w nurcie psychoanalizy.
Choc jego koncepcja psychogennego
podtoza autyzmu, wedle ktorej
przyczynq tego zaburzenia jest
niedostateczna wiez z matkq, zostata

nieodwotalnie obalona, dokonane
przez niego analizy basni nadal
cieszq sie powazaniem. Po ksigzke
Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach
i wartosciach basni siega sie chetnie
takze ostatnio, wraz z rozwojem
bajkoterapii.

Wsrod wszystkich basni swiata

na plan pierwszy wysuwa sie
Kopciuszek. Wersje tej opowiesci sq
znane na wszystkich kontynentach,

a zanotowano ich ponad siedemset!
Pierwsza zapisana wersja powstata

w Chinach w IX w. p.n.e. Basn

byta powtarzana przez twoércow
starogreckich: Strabona, Aeliana

czy Herodota. Gdy niemieccy

bracia Wilhelm i Jacob Grimm,
pisarze i jezykoznawcy, opublikowali
Kopciuszka wraz z innymi historiami

w 1812 roku, basn ta miata juz za sobg
dtugq historie. Jednym z celéw braci
Grimm byto odtworzenie najstarszego
wzorca motywow basniowych, stqd
czeste, zle przyjmowane wspotczesnie,
acz bogate w alegoryczne znaczenia,
sceny okrucienstwa. Nieco inng wersje
Kopciuszka znajdziemy w zbiorze

Bajki Babci Ggski Charlesa Perraulta,
opublikowanym w roku 1697. Autor
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dbat, by przedstawiane przez niego
basnie odpowiadaty dwczesnym
regutom dobrego smaku, stqd
przedstawiane przezen warianty

sq znacznie subtelniejsze. Jego
poczucie estetyki podyktowato mu
modyfikacje dziejow Kopciuszka:
wprowadzit szklany pantofelek

i karoce przeksztatcong z dyni, usunagt
za to sceny okrucienstwa.

Do najwazniejszych motywow
Kopciuszka nalezq zte relacje miedzy

bohaterkq a jej przyrodnimi siostrami.

Zycie osoby zajmujgcej najnizszq
pozycje wsrod rodzenstwa przez
wiele wiekow symbolizowato ,zycie
wsrod popiotow”; mogto to dotyczyc
zarowno chtopca, jak i dziewczynki.
Popioty to nawigzanie

do oczyszczenia, zatoby (obecne

do dzis w formie posypywania gtéw
popiotem w liturgii Srody Popielcowej
w Kosciele katolickim). Nota bene,
niemiecki tytut basni, Aschenputtel,
odnosi sie wtasnie do popiotow

(die Aschen), bohaterka tej opowiesci
nad Wistq powinna by¢ wiec raczej
Popielgtkiem. Jej imie uformowano
jednak od ,kopciucha”, co budzi
skojarzenia z brudem i odpadami.

Zamiast rodzonych braci i siostr

basn wprowadza rodzenstwo
przyrodnie, by usprawiedliwic¢
wzajemnq niechec. Bettelheim
uwaza, ze trudne uczucia, jakie zywi
Kopciuszek wobec siostr, sq udziatem
wszystkich dzieci — potencjalnych
stuchaczy basni. Swojq sytuacje
rodzinnq dziecko postrzega podobnie

do sytuacji Kopciuszka, a wiadomosc¢
o szczesliwej odmianie losu bohaterki
odczytuje joko pomysing prognoze
dla siebie. Bettelheim uzasadnia to
nastepujqgco: ,Kiedy dziecko odkrywa
w danej historii cos$, co ma zwigzek

Z jego najgtebszymi uczuciami

(a nie nastgpi to nigdy w przypadku
opowiesci realistycznej), historia
owa zyskuje dla niego emocjonalng
wartosc »prawdy«. Wydarzenia
przedstawione w Kopciuszku

to wyraziste obrazy, w ktorych
znajdujqg konkretne ucielesnienie
uczucia, jakie przepetniajq dziecko,
lecz zarazem pozostajg najczescie)
niejasne i nieokreslone™. Nie mozna,
oczywiscie, spodziewac sig, ze dziecko
- czy nawet dorosty, opowiadajgcy
dziecku bajke - dostrzeze i trafnie
zinterpretuje pojawiajgce sie
symbole. Odbywa sie to na poziomie
podswiadomym.

Waznym symbolem jest pantofelek.
Pasuje on tylko na matq, zgrabng
stopke Kopciuszka. To oczywiste
nawiqzanie do azjatyckiego ideatu
urody (basn pochodzi wszak

ze Wschodu), gdzie malerka nozka
jest dowodem piekna i wdzieku
wtascicielki, wartym okupienia
nawet bolem i kalectwem.

Te ofiare gotowe sq poniesc siostry
Kopciuszka, przykrawajqc sobie stopy
(odcinagjac palec lub piete), byle
tylko pasowaty do wymarzonego
bucika — niestety, nadaremnie;
niepowodzenie spotkac musi
kazdego, kto zewnetrzne atrybuty
przedktada nad faktyczny sens

! B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, Agencja Wydawnicza

Jacek Santorski & Co., Warszawa 1996, s. 370.



i prébuje udawac kogos, kim nie jest
- poucza nas basn. Co wiecej, w wielu
kulturach pantofelek funkcjonuje

jako symbol waginalny, obecny

na przyktad w czasie uroczystosci
zaslubin; takze Bettelheim nawiqzuje
do takiej interpretacji.

Austriacki psycholog uwaza, ze kazde
dziecko w jakims okresie meczq
wyrzuty sumienia i obawy poniesienia
zastuzonej kary. Co za ulga, gdy
moze odkry¢, ze macocha i siostry
dopuszczajq sie znacznie gorszych
wystepkow! Kopciuszek jest tez
rezerwuarem sity: daje dziecku

do zrozumienia, ze wydobycie sie

z trudnego potozenia jest mozliwe
dzieki staraniom i wartosciom wtasnej
osobowosci. Ta basn to wreszcie
alegoria procesu dojrzewania

jako zdobywania niezaleznosci

i odtqczenia sie od rodzicow:

dobra matka, dajgca dziecku

w pierwszym etapie zycia poczucie
tzw. zaufania pierwotnego, w okresie
dojrzewania musi na jakis czas stac
sie ,ztg macochq”. W przeciwnym
razie dziecko nie miatoby motywacji
do usamodzielnienia sig i rozwoju
witasnej osobowosci. Tak stato sie

ze ztymi siostrami, ktore caty czas
wypetniaty polecenia wtasnej matki.
Pod koniec opowiesci stracity wzrok

- skazanie na to, ze do konca zycia
nie bedq nic widziaty, ma oczywiscie
charakter symboliczny i obrazuje
skutki braku niezaleznosci.

Tyle Bruno Bettelheim (rzecz jasna,
w duzym skrocie). Fakt, ze wiekszos¢
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0sOb nie uswiadamia sobie ukrytych
sensow i symboli Kopciuszka,

nie jest argumentem przeciwko

tej opowiesci. Nie da sie jednak

nie zauwazyc, ze wspotczesni rodzice
coraz czesciej wqtpig w wartosc
tradycyjnych basni. Ich tresc budzi

w nich sprzeciw. Sktonni sq raczej
widzie¢ w nich narzedzie utrwalajqce
opresyjnos¢ tradycyjnej kultury niz
wyzwalajgce i wiodgce ku dojrzatosci.
W Kopciuszku nietrudno przeoczyc
odniesienia do teorii 0 znaczeniu
stadium edypalnego czy modelu

faz rozwojowych Ericksona, tatwo

za to dojs¢ do przekonania, ze
gwarantem szczescia w zyciu jest
pokorne czekanie na swego ksiecia

i pomoc dobrej wrozki. Potwierdza
to szereg tekstow wspotczesnej
kultury popularnej z Pretty woman
na czele. Coraz wigcej matek - a takze
ojcow - nie chce takiej wiedzy dla
swoich cérek. Wiele os6b mogtoby
podpisac sie pod stowami autorki
bloga ,absolutnie nieperfekcyjna
pani domu”, ktora powqtpiewa:

.Im bardziej jednak mysle o tej
historii [o Kopciuszku], tym bardzigj
zastanawiam sie, czy aby na pewno
jest nam dzisiaj do czegokolwiek
potrzebna. | czego, jok rany, mogq
nauczyc sie z niej wspotczesne
dzieci?!"2.

Te watpliwosci podzielajg feministki.
Przystepujqc do feministycznej
reinterpretacji basni o Kopciuszku,
staje sie przed bogatym wyborem
konkretnych zagadnien: mozna
analizowa¢ nagrodzong cnote,

2 Kopciuszek, czyli czego uczy Was ta bajka, drogie dzieci? Wpis na blogu ,Absolutnie nieperfek-
cyjna pani domu”, http://absolutnienieperfekcyjna.blogspot.com/2013/10/kopciuszek-czyli-

czego-uczy-was-ta.html, [dostep: 26.03.2018].
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premiowang pasywnosc, rywalizacje
miedzy rodzenstwem, rywalizacje
miedzy kobietami; przyglgdac

sie alegorycznemu znaczeniu

takich zachowan, jak strojenie sie,
przebieranie za krélewne, stroje,
moda; dostrzegac wptyw na ludzkie
(kobiece) losy terroru pigknosci,
sposobu inicjacji, przebiegu
dojrzewania; demaskowac wzory
rol gender, gdzie biernosc kobiety
nieuchronnie tqczy sie z wtadzqg
mezczyzny?. Dlaczego Kopciuszek
tak bardzo uwiera feministki?
Czemu nie mogq po prostu cieszyc
sie, ze na umorusang stuzke pasuje
piekny pantofelek?

Amerykanska pisarka Colette
Dowling (*1938) mianem ,kompleksu
Kopciuszka” okreslita ,zaleznosc
osobistq, psychologiczng - gtebokg
potrzebe unikniecia odpowiedzialnosci
za siebie™. Uwaza, ze jest to gtdwna
sita unieruchamiajgca wspotczesne
kobiety, zmuszajqca je do pozostania
w cieniu i powstrzymujgca przed
wykorzystaniem petni swoich
mozliwosci.

Kopciuszek to wzorzec kobiety rodem
ze spoteczenstwa feudalnego, takiej,
jakiej do niedawna chcieli mezczyzni
(a niektorzy nadal chcq): bierne;j,
oczekujqcej, pogodzonej z wtasng
podrzednosciq. Nic dziwnego, zyje
wszak w patriarchacie, systemie
kultury, opartym na dominagji ptci
meskiej nad kobiecq. Symboliczne

przykrawanie kobiecej osobowosci
tak, by miescita sie w przyjetym
wzorcu, ukazane jest w basni

w scenie okaleczania stop ztych
siostr. Suwerenna seksualnosc
kobieca, ktora, wedtug teorii
psychoanalizy, jako taka w ogole
nie istnieje, zostaje tutaj unicestwiona.
Istnieje jednak tez inne, bardzie)
drastyczne wyttumaczenie, takze
zwigzane z kobiecq seksualnosciq.

Wedtug niektorych interpretatorek
feministycznych okaleczanie stop
ztych siostr odwotuje sie do okrutnego
rytuatu zenskiego obrzezania,
ktoremu co roku poddawane sq

dwa miliony kobiet z dwudziestu
osmiu krajow czarnej Afryki. Rytuat
ten ma na celu pozbawienie

kobiety przyjemnosci seksualnegj

i ,zapieczetowanie”, co czyni jq
.gotowym produktem” dla przysztego
meza. Kazimiera Szczuka zwraca
uwage na najbardziej okrutny

aspekt tej zbrodni: ,W plemiennych
kulturach Afryki, podobnie jak w bajce
wywodzqcej sie z europejskiego
folkloru, zbrodni dokonujg kobiety™.
,Ztym siostrom sie obcina to cos,

co sprawia, ze nie nadajq sie do
matzenstwa. Kopciuszek jak gdyby
nigdy tego czegos nie miata, jest
petna stodyczy, pocieta bez sladu,
wygtadzona, $liczna i podlegta”®.
Angela Carter dopowiada:
,Opowiesc nie jest kompletna bez
rytualnego upokorzenia drugiej
kobiety i okaleczenia jej corek™.

3 K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, eFKa, Krakéw 2001, s. 176.
4 W. Kopalinski, Encyklopedia drugiej ptci, Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa 1995, s. 637.
S

K. Szczuka, op. cit,, s. 184.
5 lbidem, s. 185.

7 A. Carter, Czarna Wenus: opowiadania, Czytelnik, Warszawa 2000, s. 343.



W patriarchacie okaleczenie nalezy
bowiem do istoty kobiecosci.

W basniowym, patriarchalnym
Swiecie to mezczyzni decydujq

i wybierajq, ale czy aby na pewno

sq szczesliwi? Ksigze zostaje w petni
okreslony przez role, jokq z urodzenia
przyszto mu petni¢ - krolewskiego
syna i nastepcy tronu. Nikt nie zwraca
uwagi na to, ze nie jest zakochany i nie
wie, z kim sie zenic. | tak musi dokonac
wyboru. Wybranka ucieka? Trzeba jg

Magdalena Sasin
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gonic, bo jakze to tak, by ksiqze dat sie
wystrychngc na dudkal Tradycyjne
basnie takze dla mezczyzn rozpisujq
trudne role.

Dawno, dawno temu, w ubogiej
izdebce przy piecu siedziata odziana
w tachmany dziewczyna, ktorg
nazywano Kopciuszkiem. W pewnegj
chwili wstata, odstawita miske

Z soczewicq i popiotem, starannie sie
umyta, ubrata i poszta do filharmonii
oglqdac transmisje opery.

Teoretyk muzyki, pedagog i dziennikarz. Pisata m.in.

do ,Gazety Wyborczej” i ,Ruchu Muzycznego”, aktualnie
wspotpracuje z ,Kalejdoskopem”. Adiunkt na Wydziale Nauk
o Wychowaniu Uniwersytetu t. 6dzkiego.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2017/2018

7 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
VINCENZO BELLINI

~NORMA"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Sondra Radvanovsky (Norma),
Joyce DiDonato (Adalgiza), Joseph Calleja
(Pollione), Matthew Rose (Orowist)
dyrygent: Carlo Rizzi

rezyseria: Sir David McVicar

14 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»CZARODZIEJSKI FLET”

PO RAZ PIERWSZY W HD /
WERSJA ORYGINALNA

obsada: Golda Schultz (Pamina),
Kathryn Lewek (Krolowa Nocy),
Charles Castronovo (Tamino),
Markus Werba (Papageno),
Christian Van Horn (Przemawiajgcy),
René Pape (Sarastro)

dyrygent: James Levine

rezyseria i kostiumy: Julie Taymor

18 LISTOPADA 2017 / G. 18.55
THOMAS ADES

»~ANIOL ZAGLADY"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Audrey Luna (Leticia Maynar),
Amanda Echalaz (Lucia de Nobile),
Sally Matthews (Silvia de Avila), Sophie
Bevan (Beatriz), Alice Coote (Leonora
Palma), Christine Rice (Blanca Delgado),
lestyn Davies (Francisco de Avila), Joseph
Kaiser (Edmundo de Nobile), Frédéric
Antoun (Raul Yebenes), David Portillo
(Eduardo), David Adam Moore (Colonel
Alvaro Gémez), Rod Gilfry (Alberto Roc),
Kevin Burdette (Senor Russell),

Christian Van Horn (Julio),

John Tomlinson (doktor Carlos Conde)
dyrygent: Thomas Ades

rezyseria: Tom Cairns

10 LUTEGO 2018 / G. 18.00
GAETANO DONIZETTI

+NAPOJ MILOSNY”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Adina),
Matthew Polenzani (Nemorino),
Davide Luciano (Belcore),
lIdebrando D'Arcangelo (Dulcamara)
dyrygent: Domingo Hindoyan
rezyseria: Bartlett Sher

24 LUTEGO 2018 / G. 18.30
GIACOMO PUCCINI

»CYGANERIA"”

NOWA OBSADA

obsada: Sonya Yoncheva (Mimi),
Susanna Phillips (Musetta), Michael
Fabiano (Rodolfo), Lucas Meachem
(Marcello), Alexey Lavrov (Schaunard),
Matthew Rose (Colline), Paul Plishka
(Benoit / Alcindoro)

dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria i scenografia: Franco Zeffirelli

10 MARCA 2018 / G. 18.55
GIOACHINO ROSSINI

»~SEMIRAMIDA”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Angela Meade (Semiramida),
Elizabeth DeShong (Arsace), Javier
Camarena (Idrenus), lldar Abdrazakov
(Assur), Ryan Speedo Green (Oroe)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: John Copley



14 KWIETNIA 2018 / G. 18.30
GIUSEPPE VERDI

»LUIZA MILLER"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Sonya Yoncheva (Luiza),

Olesya Petrova (Fryderyka), Piotr Beczata
(Rudolf), Placido Domingo (Miller),
Alexander Vinogradov (Walter),

Dmitry Belosselskiy (Wurm)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

28 KWIETNIA 2018 / G. 18.55
JULES MASSENET

»KOPCIUSZEK"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Joyce DiDonato (Kopciuszek),
Alice Coote (ksigze Charmant),
Stephanie Blythe (Madame de Haltiere),
Kathleen Kim (Wrdézka), Laurent Naouri
(Pandolf)

dyrygent: Bertrand de Billy

rezyseria i kostiumy: Laurent Pelly

Jules Massenet Kopciuszek

26 MAJA 2018 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»COSI FAN TUTTE"”

23.

(»TAK CZYNIA WSZYSTKIE”)
RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Amanda Majeski (Fiordiligi),
Serena Malfi (Dorabella), Kelli O'Hara

(Despina), Ben Bliss (Ferrando),
Adam Plachetka (Guglielmo),

Christopher Maltman (Don Alfonso)

dyrygent: David Robertson
rezyseria: Phelim McDermott

9 CZERWCA 2018 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»TOSCA”

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Sonya Yoncheva (Tosca),
Vittorio Grigolo (Cavaradossi),
Bryn Terfel (baron Scarpia),
Patrick Carfizzi (Zakrystian)
dyrygent: Andris Nelsons
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatdow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwdch zmian terminéw transmisji (Tosca, Cosi fan tutte) z powodu

innych wydarzen artystycznych w Filharmonii todzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii tédzkiej.




L]
r' Filharmonia

kLodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa tédzkiego

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY MECENAS SEZONU 2017/2018

©

Bilety@ {6dzkie

PARTNER TECHNOLOGICZNY

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Aida Stepniak

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
17 kwietnia 2018 r.

VPl 3 r) = .
ooz {gﬁ?) r.'{-'ﬁ Bank Polski
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