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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

Faust rozmysla o zyciu, ktére spedzit na badaniach nauko-
wych. Rozgoryczony siega po trucizng. Przeklina Boga

i wzywa szatana. Pojawia si¢ Mefistofeles i oferuje Fausto-
wi bogactwo, stawe i wladze, Faust jednak pragnie tylko
jednego — mlodosci. Mefistofeles zgadza si¢ spelni¢ prosbe
Fausta, ale stawia warunki: na ziemi Faust bedzie jego
mistrzem, ale w podziemnym $wiecie zamienig si¢ rolami.
Kiedy Faust waha si¢, Mefistofeles wyczarowuje wizje Mal-
gorzaty. Faust podpisuje pakt i zmienia si¢ w mlodzienca.

Akt drugi

Walenty i Wagner wraz z innymi zZolnierzami maja
wyruszy¢ na wojne. Walenty martwi si¢ o swoja siostre
Malgorzate, ktdra zostanie bez opieki. Wagner zabawia
zgromadzonych pie$nig o szczurze, ale przystuchujacy sie
Mefistofeles przerywa mu pie$nig o zfotym cielcu.
Nastepnie przepowiada: Wagnerowi, ze zginie w pierwszej
bitwie, Sieblowi, ze w jego otoczeniu beda wigdnaé kwiaty,
a Walentemu, ze zostanie zabity przez kogo$ znanego mu.
Nastepnie niezadowolony z jako$ci wina, wyczarowuje
lepsze i wznosi toast za zdrowie Malgorzaty. Zezloszczony
Walenty rzuca si¢ na niego z mieczem, ktory jednak famie
sie w powietrzu. Towarzysze Walentego domyslaja sig,

ze nieznajomy jest diabtem.

Mefistofeles prowadzi Fausta na zabawe. Wsrod bawigcych
sie i tanczacych Faust dostrzega Malgorzate i oferuje jej
ramie. Dziewczyna odmawia, ale czyni to z takim wdzig-
kiem, ze Faust jest nig jeszcze bardziej zachwycony.

Akt trzeci

Siebel przed domem Malgorzaty zbiera dla niej kwiaty. Jak
przepowiedzial Mefistofeles, kwiaty usychaja, ale odzysku-
ja $wiezo$¢ po pokropieniu woda §wigcong. Mefistofeles

i Faust obserwuja Siebla, a nastepnie Mefistofeles przynosi
szkatutke z bizuterig dla Malgorzaty. Atmosfera niewinno-
$ci, ktdra otacza dom Malgorzaty, wzrusza Fausta.

Malgorzata dostrzega klejnoty i przymierza je. Kiedy
przeglada si¢ w lustrze, widzi w nim odbicie innej kobiety,
a sasiadka Marta zacheca ja do przyjecia daru. Powracaja
Mefistofeles z Faustem. Diabel flirtuje z Marta, utatwiajac
Faustowi uwodzenie Malgorzaty. Malgorzata poddaje si¢
urokowi mlodego mezczyzny. Mefistofeles wyczarowuje
dla nich ogrdéd i wkroétce znika swojej partnerce z oczu.
Malgorzata uswiadamia sobie, ze zakochata si¢ w Fauscie.

Akt czwarty

Uwiedziona i porzucona, Malgorzata spodziewa sie dziec-
ka Fausta. Nadal jednak jest w nim zakochana — modli si¢
za niego i ich nienarodzone dziecko.

Walenty wraca wraz z innymi Zolnierzami. Siebel,
dostrzegajac Malgorzate, stara sie go zatrzymac,
ale Walenty, podejrzewajac najgorsze, odsuwa go na bok.

Przed domem Malgorzaty Mefistofeles §piewa serenade.
Walenty walczy z Faustem, ktory, wspierany przez szatana,
zadaje mu $miertelny cios. Malgorzata prébuje ratowa¢
brata, ale Walenty umierajac, przeklina ja.



Zrozpaczona Malgorzata idzie do kosciofa, by prosi¢ Boga
o przebaczenie. W modlitwie przeszkadza jej Mefistofeles,
mowiag, ze jest przekleta. Malgorzata pada zemdlona.

Akt piaty

Noc Walpurgi. Fausta i Mefistofelesa otaczaja dusze
potepionych. Faustowi ukazuje si¢ Malgorzata: zostata
uwieziona za dzieciobojstwo i oszalata.

Dzieki pomocy Mefistofelesa Faust dostaje si¢ do wig-
zienia, chcac ratowaé Malgorzate. Na widok ukochanego
dziewczyna odzyskuje na chwile zmysly: rozpoznaje go,
wspomina ich pierwsze spotkanie. Faust jest przepelniony
wspolczuciem. Malgorzate przeraza widok diabta i, wzywa-
jac niebo na ratunek, umiera. Mefistofeles wota: potepiona,
ale anielski chér odpowiada: zbawiona.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU




REZYSER

DES McANUFF

Obywatel Stanéw Zjednoczonych i Kanady, dwukrotnie nagro-
dzony Nagroda Tony oraz Nagroda im. L. Oliviera, rezyser
teatralny i filmowy. W czasie swojej dyrekcji (1983-1994)

w La Jolla Playhouse wyrezyserowal dwadziescia jeden spektakli
musicali oraz wspétczesnych i klasycznych dramatéw, a teatr
otrzymal ponad dwiescie nagréd, w tym w 1993 r. Nagrode Tony
dla najlepszego amerykanskiego teatru. Ponownie dyrektorem
artystycznym La Jolla Playhouse zostal w 2001 r. Wiele jego
przedstawien zostato przeniesionych na Broadway, m.in. musica-
li Dracula czy Who's Tommy, do ktérego wspdlnie z P. Townshen-

JONAS KAUFMANN

dem napisat libretto. Od 2007 r. jest dyrektorem artystycznym
Stratford Shakespeare Festival w Kanadzie, gdzie wyrezyserowat
m.in. Romea i Julig, Cezara i Kleopatre, Makbeta, Burze, Jak wam
sig podoba i Wieczor trzech kroli W. Szekspira oraz musical

Jesus Christ Superstar A. Lloyda Webbera. Jest takze rezyserem
filmowym (Kuzynka Bette z ]. Lange oraz Rocky i £os Superktos

z R. DeNiro i R. Russo), kompozytorem, scenarzysta i producen-
tem. Przedstawienie Fausta wyrezyserowal najpierw w English
National Opera.

Pochodzacy z Monachium $piewak zadebiutowat w Staats-
theater Saarbriicken, wkrétce zostat zaproszony do teatréw
operowych w Stuttgarcie i Hamburgu i od tego czasu datuje sie
jego $wiatowa kariera. Aktualnie $§piewa m.in. w Covent Gar-
den, The Metropolitan Opera, Lyric Opera w Chicago, Opera
National de Paris i La Scali. W Covent Garden wystgpit m.in.

w Jaskoétce G. Pucciniego (obok A. Gheorghiu), Carmen G. Bizeta
oraz Don Carlosie i Traviacie G. Verdiego. Wazne w jego karierze
role to: Tamino w Czarodziejskim flecie W. A. Mozarta w Bayeri-

FAUST

sche Staatsoper w Monachium, Staatsoper w Wiedniu i Met,
Belmonte w Uprowadzeniu z seraju W. A. Mozarta na Salz-
burger Festspiele oraz Faust w Potepieniu Fausta H. Berlioza
w Théatre de la Monnaie w Brukseli. W 2010 r. wystapit

na Festiwalu w Bayreuth w Lohengrinie R. Wagnera.
Wspolpracuje z najstynniejszymi orkiestrami i dyrygentami,
m.in. z K. Nagano, A. Pappano, sir Ch. Mackerrasem,

Ch. Thielemannem, C. Abbado i in. Styszelismy go juz

jako Siegmunda w Walkirii R. Wagnera.

RENE PAPE

Po wykonaniach w Met partii Kréla Marka w Tristanie i Izoldzie
i Gurnemanza w Parsifalu R. Wagnera, Mefistofelesa w Fauscie
Ch. Gounoda i Kréla Filipa w Don Carlosie G. Verdiego zostat
przez ,Opera News” nazwany najbardziej charyzmatycznym
basem na $wiecie. Niemiecki $piewak wystepuje na tej scenie

od 1995 r., od 1988 r. jest solista Deutsche Staatsoper. Po roli
Borysa Godunowa otrzymal od niemieckiej krytyki tytul Artysty
Roku 2006. Jego miedzynarodowq kariere rozpoczat wystep

w partii Sarastra w Czarodziejskim flecie W. A. Mozarta na Salz-
burger Festspiele w 1995 r., do ktdrego zaprosit go sir G. Solti.

RUSSELL BRAUN

MEFISTOFELES

Rok wczesniej po raz pierwszy zaspiewal w Bayreuth (Fasolt

w Zlocie Renu pod dyrekcja. J. Levine'a), w 1997 r. wykonat par-
tie Kréla Henryka w Lohengrinie w Covent Garden (dyrygowat
V. Gergiev), w 1998 r. byl Krélem Markiem w Tristanie i Izoldzie
w Opera National de Paris (dyrygent J. Conlon), a rok pdzniej
wystapil w roli Pognera w Spiewakach norymberskich w Lyric
Opera w Chicago (dyrygowal Ch. Thielemann). Nagrywa dla
Deutsche Grammophon i EMI Classics.

Kanadyjczyk. Wystepuje i w teatrach operowych, i na estra-
dach filharmonicznych. Do swoich najwazniejszych osiagnie¢
ubieglego sezonu artystycznego zalicza m.in. role Chou En-lai
w Nixonie w Chinach ]. Adamsa i Oliviera w Capriccio R. Straus-
sa w Met oraz Lescaut w Manon J. Masseneta w Covent Garden
(tournée po Japonii). Inne wazne jego role to: Peleas w Peleasie

i Melizandzie C. Debussyego w La Scali, Eugeniusz Oniegin

w operze P. Czajkowskiego w San Francisco Opera, tytulowa

w Billy Buddzie B. Brittena oraz Ksigze Andriej w Wojnie

WALENTY

i pokoju S. Prokofiewa i Henryk Ashton w Lucji z Lammermooru
G. Donizettiego w Canadian Opera Company. W Met $piewat
juz w Pajacach R. Leoncavalla i Cyruliku sewilskim G. Rossi-
niego. Podczas koncertéw i recitali wystepuje m.in. z New York
Philharmonic, Toronto Symphony, Rotterdam Philharmonic,
Vancouver Symphony Orchestra, bierze udziat w koncertach
wykonywanych podczas Salzburger Festspiele, BBC Proms

i Festiwalu w Tangelwood. Partie Walentego $piewal juz

w Royal Opera House Covent Garden.



MARINA POPLAVSKAYA

Urodzona w Moskwie, studiowala w Instytucie Muzycznym
im. Ippolitowa-Iwanowa. Jest laureatka wielu konkurséw,
m.in. First International Elena Obraztsova Competition

w 1999 r. (I nagroda) i Maria Callas Grand Prix w Atenach
w 2005 r. (I nagroda). W 2003 r. po raz pierwszy wystapila
w Teatrze Bolszoj, a rok pozniej zostala jego solistka.

Byla uczestniczka Jette Parker Young Artists Programme
przy Covent Garden. Na tej scenie za$piewala m.in. partie
Donny Anny w Don Giovannim W. A. Mozarta, Leonory

MICHELE LOSIER

MAtGORZATA

w Trubadurze i Elzbiety de Valois w Don Carlosie G. Verdiego,
Melizandy w operze C. Debussyego oraz Tatiany w Eugeniuszu
Onieginie P. Czajkowskiego. W Met wystapita juz jako Natasza
w Wojnie i pokoju S. Prokofiewa, Liu w Turandot G. Pucciniego,
Violetta Valéry w Traviacie i Elzbieta de Valois w Don Carlosie
G. Verdiego. W repertuarze ma takze m.in. partie Adiny w Na-
poju mitosnym G. Donizettiego, Rozyny w Cyruliku sewilskim
G. Rossiniego i Senty w Holendrze tutaczu R. Wagnera.

Kanadyjka, laureatka Metropolitan Opera Auditions w 2005 r.
oraz Queen Elisabeth International Competition w Belgii

w 2008 r. Poczatkiem jej migdzynarodowej kariery stal sie
wystep w Sydney Opera House w Werterze J. Masseneta w partii
Charlotte. W ubiegtym sezonie artystycznym wystapila w San
Francisco Opera jako Cherubin w Weselu Figara W. A. Mo-
zarta, w Opéra-Comique w Paryzu jako Ksiaze w Kopciuszku

J. Masseneta, wzieta takze udzial w tournée po Europie z Mu-
siciens du Louvre pod dyrekcja M. Minkowskiego (koncertowe
wykonanie Alciny G. F. Handla, partia Ruggiera). Niebawem

SIEBEL

za$piewa po raz pierwszy w Royal Opera House Covent Garden
w Londynie, Théatre des Champs-Elysées w Paryzu oraz na
Salzbuger Festspiele. W 2009 r. w Brukseli ukazata si¢ jej plyta

z pie$niami H. Duparca. W swoim artystycznym dorobku ma juz
m.in. wystep w La Scali (Mercedes w Carmen G. Bizeta), Palm
Beach Opera (Donna Elvira w Don Giovannim W. A. Mozar-

ta), Boston Lyric Opera (Niklausse w Opowiesciach Hoffmanna

J. Offenbacha) oraz w Washington Opera (Cherubin). W Met

po raz pierwszy wystapila w Ifigenii na Taurydzie Ch. W. Glucka
(Diana) pod dyrekcja L. Langrée.

YANNICK NEZET-SEGUIN

Urodzony w Montrealu, ukonczyl Konserwatorium w Quebe-
cu. Wspélpracowal z wieloma kanadyjskim orkiestrami, m.in.

w Calgary, Toronto, Vancouver i Ottawie. Od 2004 r. pracowat
w Europie: w Tuluzie, Birmingham, Frankfurcie, Dreznie, Sztok-
holmie, Wiedniu i Paryzu, a takze w Australii i Stanach Zjed-
noczonych Ameryki Pétnocnej. Od roku 2000 byt dyrektorem
artystycznym i gtéwnym dyrygentem Orchestre Métropolitain
du Grand Montréal. W sezonie 2008/2009 zastapit Valeryego
Gergieva na stanowisku dyrektora muzycznego Rotterdam
Philharmonic Orchestra i zostal gtéwnym goscinnym dyry-

DYRYGENT

gentem London Philharmonic Orchestra. W 2010 r. Rotterdam
Philharmonic Orchestra pod jego batutg data koncert w stynnej
sali Concertgebouw, wystapita w Théatre des Champs-Elysées
w Paryzu, na BBC Proms oraz na Festiwalu Gergieva w Rotter-
damie. Wspoétpracowat z LOpéra de Montréal i Canadian
Opera Company. W Met poprowadzit juz przedstawienia
Carmen (z R. Alagna i E. Garan¢a) G. Bizeta oraz Don Carlosa
(z R. Alagna i E. Furlanetto) G. Verdiego, w La Scali - Romea

i Julii Ch. Gounoda.









WYDAJE SIE, ZE GOETHE MIAL RACJE, NIE PRZEWIDUJAC
DLA SWEGO DZIELA PRZYSZEOSCI NA SCENIE OPEROWE]J.

FAUST -

Topos faustowski fascynowat wielu kompozytoréw. Impuls
szed! oczywidcie od dramatu Goethego, cho¢ nie wszyscy
bezposrednio z niego czerpali. Powstalg literature mu-
zyczng mozna podzieli¢ na trzy grupy: piesni do tekstow
wzietych z pierwszej cze¢sci Fausta (Beethoven, Schubert,
Wagner, Schumann, Musorgski, Busoni), utwory symfo-
niczne (Liszt, Rubinstein, Mahler), opery i oratoria
(Spohr, Berlioz, Schumann, Gounod, Boito, Busoni).
Najwieksza popularnos¢ zyskata opera Charles'a Gounoda
(1818-1893), ukonczona w roku 1859, jakby na przekor
opinii samego Goethego, wypowiedzianej trzydziesci lat
wczedniej. Autor Fausta, zapytany przez swego sekretarza
Eckermanna o zdanie na temat wystawienia tego dzie-

ta jako opery, odpart, ze to jest niemozliwe, bo muzyka
nie bylaby w stanie wyrazi¢ tak intensywnej ekspresji,

po czym dodal: ,,musialoby to by¢ co§ w rodzaju Don
Giovanniego; by¢ moze Mozart bytby potrafit napisa¢

taka muzyke”

Francuski przektad Fausta cze$ci pierwszej, dokonany
przez Gérarda de Nerval, ukazat si¢ w roku 1828. Gounod
zapoznal si¢ z nim dziesig¢ lat pdzniej, podczas pobytu

na stypendium w Rzymie, jako laureat Prix de Rome,
przyznawanej najlepszym studentom paryskiego Konser-
watorium. W swej autobiografii wspominat silne wrazenie,
jakie wywart na nim dramat Goethego: ,,Nie rozstawatem
sie z nim, zabieratem go wszedzie ze sobg i notowatem
rozmaite pomysty, ktérymi zamierzatem sie postuzy¢, gdy
kiedy$ osmiele sie porwac na to dzieto, aby zen uczynic¢
oper¢”. Minelo jednak kilkanascie lat, zanim w koncu
przystapit do urzeczywistnienia tych zamiaréw. Na dlugiej

OPERA OTWARTA

drodze, jaka miat do przebycia, czekata go gleboka ewolu-
cja duchowa, w ktérej przebiegu omal nie zostal ksiedzem;
uwielbienie dla dziet Palestriny pchneto go zas do kompo-
nowania muzyki religijne;j.

O losach Gounoda rozstrzygnety jednak kobiety.

Jak w mtododci starsza oden o trzynascie lat, utalentowa-
na Fanny Mendelssohn, siostra Feliksa, wprowadzita go

w $wiat poezji Goethego i muzyki Bacha, tak na przetomie
lat czterdziestych i pigcdziesigtych stawna $piewaczka
Pauline Viardot otworzyla przed nim drzwi paryskich
teatrow. Za jej namowa napisal swa pierwsza opere Safona,
wystawiong bez sukcesu w 1851 r. Trzy lata p6zniej zywot
sceniczny Krwawej zakonnicy, nastgpnej opery Gounoda,
okazal sie niewiele diuzszy. Smak powodzenia poznat do-
piero w 1858 r., wystawiwszy Lekarza mimo woli do libretta
przerobionego z komedii Moliera. Autorami tej przerébki
byli Jules Barbier i Michel Carré, z ktérymi Gounod juz
od pewnego czasu przemysliwal nad adaptacja Fausta dla
sceny operowe;j. Tak si¢ bowiem zlozylo, ze jeden z nich,
Carré, przed kilku laty sporzadzil byl przerébke drama-
tyczna Fausta, wystawiong z niejakim sukcesem w Paryzu,
oraz ze dyrektor Théatre-Lyrique, Léon Carvalho byt zain-
teresowany opera wedtug dramatu Goethego.

Perypetie zwigzane z realizacja tego zaméwienia trwaly
blisko trzy lata i zakonczyly sie premiera 19 marca 1859 r.
z udzialem Josepha Barbot w roli tytutowej, Caroline
Carvalho - matzonki dyrektora Théatre-Lyrique jako
Malgorzaty i Emilea Balanqué w partii Mefista. Warto
zauwazy¢, ze przedstawiony wowczas publicznosci pary-



skiej Faust Gounoda miat postac ,,opéra-comique” - czyli
owego specyficznie francuskiego widowiska muzycznego,
w ktorym $piewane arie i sceny zespolowe przeplatane byty
moéwionymi dialogami. Nie wszedzie jednak publicznos¢
gustowala w tej formie opery, totez w rok po paryskiej
premierze, na potrzeby teatru w Strasbourgu kompozytor
dopisal recytatywy, z ktérymi Fausta wykonuje si¢ do dnia
dzisiejszego. Albowiem dzieto Gounoda, cho¢ nie odniosto
natychmiastowego, blyskotliwego sukcesu, to jednak w cig-
gu kilku pierwszych lat swego istnienia trafilo na sceny
najwazniejszych europejskich i niektdrych amerykanskich
teatrow operowych. Gdy zas w 1883 r. otwierano Metro-
politan Opera, na uroczystg premiere wybrano Fausta,
jako najstynniejsze dwczesne dzieto operowe. W Paryzu,
gdzie grano je na rozmaitych scenach - od 1875 r. w re-
prezentacyjnej Grand Opéra - Iaczna liczba przedstawien
do naszych czaséw znacznie przekroczyla juz trzy tysiace.
W Warszawie w 1865 r. zaprezentowal Fausta wloski
zespol objazdowy; w $lad za tym poszla jednak premiera

w Teatrze Wielkim, gdzie w ciggu poltora stulecia ta opera
osiagneta ponad tysigc przedstawien.

Whbrew oczekiwaniom, Faust pozostal szczytowym osiag-
nieciem Charles’a Gounoda. Z o$miu pdzniej skompono-
wanych oper dwie tylko (Mireille, 1864 oraz Romeo i Julia,
1867) zyskaly powodzenie. ,,Obdarzony wielkg inwencja
melodyczna, najlepiej czutl si¢ w sferze uczu¢ intymnych,
co pozwolilo mu stworzy¢ trzy niezapomniane postaci
kobiece: Malgorzate, Mireille i Julie” - pisze Piotr Kamin-
ski 0 Gounodzie w Tysigc i jednej operze. ,Nie odwazyt
sie jednak drazy¢ sekretéw duszy ludzkiej ani poglebié
swej tragicznej weny, co Verdi, ktory szczerze go podzi-
wial, skwitowal, odmawiajgc mu «zytki dramatycznej».”
Dla $wiata pozostal przede wszystkim kompozytorem

opery Faust. Dodajmy - nie bez ironii - ze dla znakomitej
wiekszosci widzow i stuchaczy operowych byta ona gtéw-
nym, jesli nie jedynym zrédltem wiadomosci o wielkim
dramacie Johanna Wolfganga Goethego.

O relacji migdzy tymi dwoma dzietami napisano wiele
rozpraw i artykuléw. Ograniczmy sie do zestawienia kilku
faktow. Faust jest dramatem w dwu cze$ciach o facznej
liczbie blisko siedemnastu tysiecy wierszy — dziesi¢ciokrot-
nie wiekszej niz w przecietnej tragedii klasycznej. Rozmia-
ry czynig go utworem dla teatru nieprzydatnym: w calosci
wystawionym po raz pierwszy dopiero w roku 2000 przez
Petera Steina z okazji Expo w Hanowerze. Jak pisze
Jean-Michel Bréque w ,,LAvant-Scéne Opéra” nr 231

- »...33 aktorow podzielilo si¢ piecioma setkami rol,
rozciggniete na dwa dni przedstawienie trwalo 22 godziny.
(...) Przerobienie na opere calego Fausta byloby przedsie-
wzieciem niemozliwym; trzeba by na to co najmniej nowej
Tetralogii. Opera Gounoda jest zatem oparta na czesci
pierwszej, kuszacej adaptatoréw mniejszymi rozmiarami

i wieksza zwartoscia; jej gtownym tematem jest tragedia
Malgorzaty”

Wydaje si¢ wiec, ze Goethe mial racje, nie przewidujac
dla swego dzieta przyszloéci na scenie operowej. Wydaje
sie tez, ze catkiem stusznie w wielu niemieckich teatrach
operowych Fausta Gounoda wystawiano pod tytulem
Malgorzata — nawet nie dlatego, by chroni¢ arcydzieto
literatury narodowej przed ,,profanacjq’, lecz by podkresli¢,
ze w rzeczywistos$ci nie jest to opera o Fauscie. Nie tylko
bowiem losy postaci tytutowej nie sg tu doprowadzo-

ne do jakiego$ sensownego konca, ale takze zostala ona
pozbawiona wszelkiej gtebi psychologicznej i filozoficzne;j.
Ewa i Janusz Letowscy w swej Przygodzie z operg wyra-



zili do$¢ powszechng opinig, piszac: ,,...sprowadzono tu
akcje do mieszczanskiej, wrecz trywialnie przedstawionej
historii o naiwnej dziewczynie uwiedzionej przez Fausta
przy pomocy jarmarcznego szatana. Poza tg opowiastka,
umoralniajacy zreszta, w Fauscie Gounoda nie ma nic wie-
cej. A stodka, fadna muzyka pozostaje w pelnej zgodnosci
z charakterem dziefa. (Nie chcemy jednak, aby czytelnik
sadzil, ze lekcewazymy lub nie lubimy Fausta tego kompo-
zytora — skadze! Ale jedyna racja jego istnienia jest poka-
zanie piekna gltosu wykonawcéw i ich wokalnego kunsztu,
nie za$ przekazanie tego, o co szto Goethemu.)”

Trzeba przyznaé, ze to ogolocenie Fausta z tresci metafi-
zycznych i pozbawienie go wyzszych aspiracji wyszlo mu
na dobre, stal si¢ dzietem otwartym, to bowiem, co z niego
w operze pozostalo, stanowi wdzigczny material do mo-
delowania scenicznego i bez oporu poddaje si¢ rozmaitym
zabiegom rezyserskim - z przenoszeniem w czasie i prze-
strzeni wigcznie. Korzystali z tego w swych znanych insce-

nizacjach i Gotz Friedrich, i Jorge Lavelli, i David McVicar,
i Christof Loy, a takze Andrei Serban w przedstawieniu
Metropolitan Opera z 2005 r. Podobnie czyni rezyser
dzisiejszego spektaklu Des McAnuff, artysta kanadyjsko-
-amerykanski, szef artystyczny stawnego kanadyjskiego
Stratford Shakespeare Festival. Jego Faust, zaprezentowa-
ny z powodzeniem w roku ubieglym na scenie English
National Opera w Londynie, dzieje sie w pierwszej potowie
XX w. Akcja utworu przedstawiona jest jako retrospekcja
pojawiajgca sie w umysle tytutowego bohatera w chwili
jego samobdjczej Smierci — obraz zycia ujetego w ramy
dwdch wojen $§wiatowych, po ktorych juz nic nie moglo
pretendowac¢ do utraconej niewinnosci.

LUDWIK ERHARDT
krytyk muzyczny i pisarz,

redaktor ,,Ruchu Muzycznego” (1958-2008),

autor m.in. ksigzek o Brahmsie, Strawitiskim i Pendereckim
oraz zbioru esejow ,,Sztuka diwieku”












FAUSTUS ZNACZY BtOGI

FAUSTUS TO tACINSKI PRZYMIOTNIK
(A W STAROZYTNYM RZYMIE

[ SPORADYCZNIE W CZASACH
NOWOZYTNYCH, ROWNIEZ IMIE)
OZNACZAJACY ‘BLOGI’, ‘SZCZESLIWY',
‘MAJACY POWODZENIE', CZYLI

FAUST, TO TYLE, CO ‘SZCZESCIARZ
ALBO WRECZ 'FARCIARZ.

Mimo tych jednoznacznie pozytywnych konotacji

(a moze wlasnie, przewrotnie, za ich przyczyng), jego
nowozytna kariera jest co najmniej dwuznaczna, jesli
nie calkiem zlowroga, poniewaz kojarzony jest

z zaprzedaniem duszy diabtu.

Literackie losy postaci (nie motywu) rozpoczynajg si¢

pod koniec XVI w. (1587), kiedy Johann Spies opublikowat
we Frankfurcie nad Menem Historia von D. Johann Fau-
sten, zbioér anonimowych opowiesci o profesorze teologii

i medycyny, ktory podejmuje studia nad czarng magia

i wchodzi w pakt z diablem, czego efektem jest dwudzie-
stoczteroletnie pasmo grzesznych przygod, zakonczone
$miercig w meczarniach i piekielnym koncem jego duszy.
Ksigzka ta natychmiast zostala przetozona na jezyk angiel-
ski, a wkrotce na kilka innych. Miala réwniez wiele tra-
westacji, a takze mniej lub bardziej rozbudowanych wersji
i odmian, positkujacych si¢ lokalnym folklorem i funkcjo-
nujgcych w ramach literatury popularnej (byto ich najwie-
cej w ciggu dwoch nastepnych stuleci). Literackie wyzyny

osiagneta za sprawg dwoch arcydziet dramatycznych

(a wigc za posrednictwem teatru) — Christophera Marlo-
we’a i Johanna Wolfganga Goethego, by wlasnie dzieki nim
stac si¢ jednym z najwazniejszych toposéw nowozytnej
kultury europejskiej.

Posta¢ Fausta miata swoj historyczny pierwowzor. Byt
nim, urodzony w Wittenbergii (najprawdopodobniej

w Helmstadt lub w Knittlingen) w drugiej potowie XV w.,
niemiecki aferzysta, ktéry bardzo skutecznie skrywat
swoje prawdziwe pochodzenie. Nie wiadomo z pewno-
$cig ani kiedy, ani gdzie si¢ urodzil. Badacze sugeruja
rézne daty, od 1466 do 1480 r., i r6zne miejsca. Wiadomo
natomiast, ze miat na imie Georg. Przedstawial sie jako
Georgius Sabellicus, Faustus junior. Réwniez w kombina-
cjach z imieniem Johann. W swoich wedréwkach zawital
m.in. na uniwersytet krakowski (w pierwszej dekadzie
XVIw.). Podawal si¢ za alchemika, filozofa, nekromante,
dokladat wszelkich staran, aby uznawano go za tajemnicze-
go i poteznego czarnoksieznika. Dzisiaj powiedzieliby$my,
ze bardzo skutecznie zadbal o swdj publiczny wizerunek,
ktéry w znacznym stopniu odpowiadal wczesnorenesanso-
wemu pragnieniu uzyskania przez ,wyzwolonego” cztowie-
ka wiadzy nad sitami natury. Taki obraz byl do pewnego
stopnia zgodny z éwczesnymi marzeniami, ale rodzit réw-
niez obawy - a to (i oczywiscie, skupione wokot wladzy,
seksu i pienigdzy, afery i skandale towarzyszace Faustowi)
zrodzito ambiwalentna legende.

Jego historia wpisala si¢ w starszy motyw kulturowy paktu
z diablem, znany przede wszystkim dzigki zyjacej w X w.






poetce i kanoniczce benedyktynskiej Rozwicie z Gander-
sheim (Hrotsvitha, Hroswitha, Roswitha). Jej tworczo$¢
poswiecona byta przede wszystkim polemice ze $rednio-
wiecznym obrazem kobiety - istoty stabej i powodowanej
jedynie emocjami. Jak sama zaswiadcza, jej zakonne imig
znaczy po saksonsku ,silny glos” Byla $wiatla i wszech-
stronnie wyksztalcona. Pisala taciniskie prace historyczne,
poezje i dramaty (wzorowane gléwnie na Terencjuszu).
W5rdd nich znalazla si¢ rdwniez (pisana heksametrem
daktylicznym) legenda o faktycznie Zyjacym w VI w.

$w. Teofilu z Adany (w Cylicji, stanowiacej czes¢ obecnej
Turcji). W wersji podanej przez Rozwite archidiakon,
zawiedziony swoja pozycja, podpisuje wlasng krwig pakt

z diablem, zgodnie z ktérym wyrzeka sie Boga, a w zamian
dostaje sakre biskupia. Jednak Teofil, mimo wiadzy i za-
szczytow, nie jest szczesliwy (szczegolnie w obliczu piekiel-
nych konsekwencji), kieruje wiec modly do Marii Dzie-
wicy o wstawiennictwo. Zostaje wystuchany i w efekcie
doznaje szczescia - i doczesnego, i wiecznego.

Historyczny zbieg okoliczno$ci sprawia, ze nieznane przez
kilka stuleci prace Rozwity zostaja odkryte i opublikowane
na przelomie XV i XVI w., a wigc w czasie bezposrednio
poprzedzajacym ,rozkwit kariery” historycznego Fausta,
ktory po $mierci (ok. 1540 r.) staje si¢ jedna z ulubionych
postaci popularnej sztuki jarmarcznej. Miedzynarodowy
sukces Historii Spiesa przynosi pierwsze arcydzieto dra-
matyczne — Tragiczng historig doktora Fausta Marlowe’a.
Jej premiera (owiana pewng tajemnica) datowana jest

na koniec lat osiemdziesiatych lub poczatek dziewigédzie-
sigtych XVI w. Wydanie ksigzkowe (réwniez z racji proble-
mow z dwczesng cenzurg) ukazuje si¢ w 1604 r. (kolejne,
zmienione i rozszerzone o ponad jedna trzecia objetosci,
wl16l4r.).

Wersja Marlowea jest gorzka diagnoza kondycji cztowie-
ka renesansowego. Z jednej strony coraz wieksza wiedza

i (zdawac¢ by si¢ moglo — nieograniczone mozliwosci),

z drugiej za$ pycha i zwigzana z nig ‘zazdros¢ Niebios.
Jego Faust (przynajmniej w swoim mniemaniu) nie tylko
posiadl cala dwczesnie dostepng na uniwersytetach wiedze
- potrafit ja réwniez spozytkowa¢ dla dobra ludzkosci:
»Czyz nie s3 pomnikami twe recepty, / Ktore wszak cate
miasta ratowaly / Od zlej zarazy i tysigcom chorych /
Ulzyly w beznadziejnych cierpieniach?”*. Jednak to mu
nie wystarcza, nie jest ani szczgéliwy, ani usatysfakcjo-
nowany, chce wiedzy wykraczajacej poza ludzka miare,
pragnie wladzy nad ludZmi i $wiatem, nad sitami natury

i czasoprzestrzenia. Taka potege obiecuje mu Mefistofeles,
z3dajac w zamian jego duszy. Na tym jednak Marlowe nie
poprzestaje. Wpisuje w znany juz motyw istotny watek
antropologiczny, sprowadzajacy si¢ do tego, ze im wiecej
Faust wie i moze w zakresie nauk tajemnych (utozsamio-
nych tutaj z czarng magia), tym nizsze sa jego pobudki,

a czyny bardziej szkodliwe dla ludzi. Wprowadza réwniez
nieoczywiste nawigzanie do konwencji moralitetu. Pycha
i pragnienie wladzy sugeruja Faustowi podejmowanie ry-
zykownych decyzji i dzialan. W kazdym takim przypadku
ogarniajg go jednak watpliwosci (wynikajace z wczesniej
zdobytej wiedzy) i wtedy ukazuja mu si¢ dwaj Aniolowie,
Dobry i Zly, personifikujacy jego watpliwosci i zwigzane

z nimi racje (motywacje i skutki przeciwstawnych decyzji).
(W XX w. powtérzy ten dramaturgiczny zabieg T. S. Eliot
w swoim Mordzie w katedrze, z innym jednak rozwigza-
niem.) Faust konsekwentnie ulega podszeptom (swojego!)
ZYego Aniota, co prowadzi go do ostatecznego upadku.
Przestanie Marlowea jest petne goryczy, tak konczy swoja
tragedi¢ moralng: ,Nie ma juz Fausta; zwazcie na piekielny
/ Upadek tego, ktorego los grozny / Winien przestroga by¢



dla medrcéw, aby / Nie chcieli zglebiac tych spraw zakaza-
nych. / Ich glebia bowiem umyst rozzuchwala, / By czynit
wigcej, niz niebo zezwala?”

Po dwoch wiekach radykalnie inng wersje (szczegélnie

z antropologicznego punktu widzenia) zaproponowat
Goethe. Pracowal bez mata cale zycie nad tym gordyjskim
weztem ludzkich aspiracji, wigzacych (nierozwigzywal-
nym, jak si¢ wydawalo) paradoksem dazenia cywilizacyjne
i duchowe. Rozpoczal w pierwszej potowie lat siedem-
dziesigtych XVIII w. Z tego okresu pochodzi tzw. Uhr-
faust. Po dwudziestoletniej przerwie i usilnych namowach
Friedricha Schillera powrdcit do zarzuconego projektu

i w 1808 r. opublikowat pierwsza cz¢$¢ Fausta. Jest to

w istocie romantyczna tragedia mieszczanska, w ktorej
Faust (odzyskujacy mlodos¢ za sprawa Mefistofelesa)
wykorzystuje jako student moce nieczyste do uwiedzenia
niewinnej dziewczyny. Malgorzata, w efekcie wstydu i po-
nizenia zwigzanego z niechciang cigzg i nieodpowiedzial-
nym kochankiem, topi owoc zwiazku z Faustem. Na skutek
intryg Mefistofelesa i bezwolnosci Fausta ging réwniez

jej matka i brat. Malgorzata czuje si¢ winna tej potrdjnej
zbrodni, jednak na skutek zarliwej skruchy i modlitwy
zostaje w finale zbawiona. Stalym motywem dzialan Fausta
jest pragnienie (zastrzezone w diabelskim kontrakcie)
szczedcia, ktdre ma si¢ wyrazi¢ stowami: ,,Chwilo trwaj,
jeste$ piekna!”. Dopiero po tym zawolaniu Mefisto moze
zabra¢ Faustowi zycie i dusze. Do tego jednak czasu musi
bezwzglednie spetnia¢ wszystkie jego polecenia. Ta wersja
stala sie podstawg dla opracowania Gounoda.

Mniej popularna, mniej znang i znacznie trudniejsza
w lekturze drugg czes¢ tragedii pisal Goethe do konca
zycia w 1832 1. O ile pierwsza czes¢ jest na wskro$§ roman-

tyczna, i mimo watkéw fantastycznych jest bardzo mocno
osadzona w éwczesnych realiach niemieckich, o tyle druga
jest umieszczona (uzywajac wspotczesnej nomenklatury)
w intertekstualnej przestrzeni europejskiej tradycji po-
etyckiej (literackiej, mitycznej i religijnej). Ma niebywaty
rozmach i uniwersalistyczne ambicje. W tym erudycyjnym
gaszczu, Faust (‘alter ego’ poety) szuka ukojenia i mozli-
wych do urzeczywistnienia racji swojego zbawienia. Faust
(w poczuciu winy i z leku przed ostatecznym potepieniem)
stara si¢ przechytrzy¢ Mefistofelesa (tak jak polski Mistrz
Twardowski) i wykorzysta¢ uzyskana dzigki niemu wiedze
i mozliwosci do korzystnego wptywu na losy ludzi i ich
$wiata, jednak zawsze okazuje si¢ (o co bardzo pieczo-
towicie dba Mefisto), ze wigcej wynika z tego szkod niz
korzysci, a to powoduje, Ze Faust nie chce wypowiedziec
zakontraktowanych stéw wyrazajacych jego zadowolenie.
Tragedia konczy sie oszustwem Mefistofelesa, ktory ociem-
nialemu juz Faustowi przedstawia wizje dobroczynnego
wplywu jego dziatan. Zawierzajac swego rodzaju teatro-
wi, Faust dopelnia umowy. Jednak Mefistofeles nie moze
zabrac¢ jego duszy do piekla, poniewaz: ,,szlachetna ducha
cze$¢ / Od zla jest wyzwolona, / Kto wiecznie dazac trudzi
sig, / Ten moze by¢ zbawiony. / I kiedy z wyzyn milo$¢ mu
/ Pomoze w tym zmaganiu, / Wnet przyjmie go szczesliwy
chor / Serdecznym powitaniem” Goethe nie tylko prze-
ciwstawia si¢ ludowej tradycji, znajduje réwniez pocie-
szenie dla moralitetowej goryczy Marlowe’a, utozsamiajac
w ostatnich wersach ostateczny cel aspiracji ‘czlowieka
wiedzy’ z miloécig i tym pierwiastkiem, ktorego w renesan-
sowym projekcie cywilizacyjnym zabraklo: ,,Kobiecos$¢ nas
» k%

Wieczna / Wzywa ku sobie”

Wyznaczone przez Marlowe’a i Goethego antropologiczne
i soteriologiczne bieguny ‘mitu faustycznego nie zostaty



do tej pory zakwestionowane. Mimo duzej liczby kolej-
nych wersji, problem ostatecznych loséw Fausta nie jest
jednoznacznie rozpoznany. Kolejni autorzy umieszczajg
go w zmiennych realiach i kontekstach, jednak sam pro-
blem wydaje si¢ nierozstrzygalny w jakichkolwiek standar-
dowych ramach. Warto réwniez pamietad, ze wigkszos¢
wersji, podazajac za przykladem rozgoryczonego Marlo-
wea, potepia Fausta i jego (nasz?) ‘pierworodny grzech’
aspiracji cywilizacyjnych. Niewielu ma odwage i determi-
nacje Goethego (i, jak si¢ wydaje, Rozwity!), aby zmusi¢’
Fausta do ostatecznego wysitku wyzwolenia swoich decyzji
i dziatan z uwarunkowan doczesnosci. Jest to wcigz aktu-
alny problem antropologiczny: czy mimo wcigz poszerza-
jacych sie horyzontéw wiedzy i kompetencji cywilizacyj-
nych, sta¢ nas (czy moze raczej — kazdego z nas) na wysilek
niepewnego i nieprzewidywalnego motywowania swoich
dzialan irracjonalng miloscig i prototypowo kobieca
wrazliwoscig. Ten paradoks bez watpienia nie ma racjo-
nalnego rozwigzania. Moze jednak mie¢ performatywne.
O tym jednak moze decydowac tylko kazdy z nas z osobna
w chwili podejmowania decyzji o takim badz innym dzia-
taniu. Nieustannie.

dr MARIUSZ BARTOSIAK:
Katedra Dramatu i Teatru Instytutu Teorii Literatury,
Teatru i Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Lodzkiego

*(ten i nastepny cytat w przekladzie Juliusza Kydrynskiego)
** (przetozyt Krzysztof Lipiniski)






FAUST ODCZYTANY NA NOWO

Rezyser Des McAnuff przenosi mityczng opowies¢
do naszych czasow.

JAKA JEST PANSKA WIZJA INSCENIZACYJNA?

Poznalem kiedy$ wdowe po fizyku i antropologu Jacobie
Bronowskim. Dowiedziatem si¢ od niej, ze jej maz po
wizycie w Nagasaki po wybuchu bomby postanowil nigdy
wiecej nie zajmowac sie fizyka. Ta opowies¢ wywarta

na mnie wielkie wrazenie. Stad wzial si¢ pomyst, by akcje
Fausta osadzi¢ w pierwszej potowie XX w. Opowies¢
rozpoczyna si¢ pod koniec II wojny swiatowej, a mlodos¢
Fausta to poczatek I wojny $wiatowej. Uznatem, ze w ten

sposob podkresle dramatyzm wydarzen i pozostang wierny

Gounodowi. Cala rzeczywisto$¢ dzieje si¢ w glowie Fausta
w ulamku sekundy w chwili samobojstwa. Prébuje on
odzyska¢ niewinnos¢, ktdra wlasciwie zostata utracona juz
podczas wybuchu bomby atomowe;j.

W JAKI SPOSOB SCENOGRAFIA ODZWIERCIEDLA

TE WIZJE?

Projekty kostiumow nawiazujg do konkretnych czaséw
historycznych: od Wielkiej Wojny, przez lata dwudzieste

i trzydzieste do czaséw II wojny $§wiatowej, ale sg jakby ze
snu, wymyslone przez Fausta. Projekty dekoracji powstaty
pod wplywem sztuki surrealistow, ale takze innych kierun-
kow tych lat: konstruktywizmu i futuryzmu.

SWOJA INSCENIZACJA?

CO CHCE PAN PRZEKAZAC PUBLICZNOSCI

Podobnie jak w przypadku kazdego wielkiego dzieta sztu-

ki, wazny jest jego odbidr przez pryzmat naszego wlasnego

zycia i naszych czasow. Wydarzenia z Hiroszimy i Nagasaki
zmienily $wiat na zawsze i mysle, Ze legenda Fausta prze-
powiedziata je. Faust zdobyl najwyzsza wiedze, ktorg ludzie

w przerazajacy sposob przekladajg na zdolnos¢ niszczenia

samych siebie. Mysle, ze Faust zmierzal wlasnie w tym

kierunku. Dzieki Malgorzacie odkryt niewinnosc¢,

ale zbrukal ja i zniszczyl.

KIEDY ZACZAE PAN INTERESOWAC SIE |
HISTORIA FAUSTA?

Moj ojciec byt Francuzem, muzykiem waltornistg, ktory |
kolekcjonowat nagrania muzyki klasycznej. Wséréd zebra-
nych przez niego plyt bylo takze nagranie Fausta Gouno-
da, ktore uwielbialem stuchac. Pozniej, kiedy dostalem sie
do szkoly teatralnej, przygotowywalismy na zajeciach
Doktora Faustusa Marlowe’a. A potem jako mtody rezyser
wyrezyserowalem te sztuke w Toronto. Tak wiec Faust
zawsze byt blisko mnie.

PHILIPP BRIELER

www.metopera.org |
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THE METROPOLITAN OPERA HD LIVE W FILHARMONII tODZKIEJ

JEDENASCIE TRANSMISJI PRZEDSTAWIEN Z THE METROPOLITAN OPERA

W NOWYM JORKU W SEZONIE 2011/2012

15/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ANNA BOLEYN / ANNA BOLENA
GAETANO DONIZETTI

Anna Netrebko jako Anna Boleyn / Ekaterina Gubanova jako Jane Seymour /
Tamara Mumford jako Smeaton / Stephen Costello jako Lord Richard Percy,
Ildar Abdrazakov jako Henryk VIII / David McVicar rezyser /

Marco Armiliato dyrygent

29/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

DON GIOVANNI
WOLFGANG AMADEUS MOZART

Marina Rebeka jako Donna Anna / Barbara Frittoli jako Donna Elvira /

Mojca Erdmann jako Zerlina / Ramén Vargas jako Don Ottavio / Mariusz Kwiecien
jako Don Giovanni / Luca Pisaroni jako Leporello / Joshua Bloom jako Masetto /
Stefan Kocan jako Komandor / Michael Grandage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

05/11/2011/17.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

SIEGFRIED

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde / Patricia Bardon jako Erda / Jay Hunter Morris
jako Siegfried / Gerhard Siegel jako Mime / Bryn Terfel jako Wedrowiec /
Eric Owens jako Alberich | Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

19/11/2011/18.55

SATYAGRAHA

PHILIP GLASS

Rachelle Durkin jako Panna Schlesen / Richard Croft jako M. K. Gandhi /
Kim Josephson jako Pan Kallenbach / Alfred Walker jako Parsi Rustomji /
Phelim McDermott rezyser / Dante Anzolini dyrygent

03/12/2011/18.30

RODELINDA

GEORG FRIEDRICH HANDEL

Renée Fleming jako Rodelinda / Stephanie Blythe jako Eduige / Andreas Scholl
jako Bertarido / lestyn Davies jako Unulfo / Joseph Kaiser jako Grimoaldo /
Shenyang jako Garibaldo / Stephen Wadsworth rezyser / Harry Bicket dyrygent

10/12/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

FAUST

CHARLES GOUNOD

Marina Poplavskaya jako Malgorzata / Michele Losier jako Siébel /

Jonas Kaufmann jako Faust / Russell Braun jako Walenty / René Pape
jako Mefistofeles | Des McAnuff rezyser / Yannick Nézet-Séguin dyrygent

Met

Opera
P

21/01/2012/18.55 PRAPREMIERA

ZACZAROWANA WYSPA

THE ENCHANTED ISLAND

GEORG FRIEDRICH HANDEL, JEAN-PHILIPPE RAMEAU,
ANTONIO VIVALDI iinni

Jeremy Sams / libretto

Danielle de Niese jako Ariel / Lisette Oropesa jako Miranda / Joyce DiDonato
jako Sycorax / David Daniels jako Prospero / Anthony Roth Costanzo jako
Ferdinand | Placido Domingo jako Neptun / Luca Pisaroni jako Caliban /
Phelim McDermott rezyser / William Christie dyrygent

11/02/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ZMIERZCH BOGOW
GOTTERDAMMERUNG

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde /| Wendy Bryn Harmer jako Gutrune /

Waltraud Meier jako Waltraute / Jay Hunter Morris jako Siegfried / Tain Paterson
jako Gunther / Eric Owens jako Alberich / Hans-Peter Konig jako Hagen /
Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

25/02/2012/18.55

ERNANI
GIUSEPPE VERDI

Angela Meade jako Elvira | Marcello Giordani jako Ernani / Dmitri Hvorostovsky
jako Don Carlos / Ferruccio Furlanetto jako Don Ruyz Gomez de Silva /
Pier Luigi Samaritani rezyser / Marco Armiliato dyrygent

14/04/2012/18.55

LA TRAVIATA

GIUSEPPE VERDI

Natalie Dessay jako Violetta Valéry | Matthew Polenzani jako Alfred Germont /
Dmitri Hvorostovsky jako Georges Germont / Willy Decker rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

19/05/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

MANON
JULES MASSENET

Anna Netrebko jako Manon / Piotr Beczata jako Kawaler des Grieux / Paulo Szot
jako Lescaut / David Pittsinger jako Hrabia des Grieux / Laurent Pelly rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

0BSADA MOZE ULEC ZMIANIE
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