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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

Francja, okoto roku 1560. Wbrew woli krola Hiszpanii
Filipa II, jego syn i spadkobierca Carlos przyjechat inco-
gnito do Fontainebleau, gdzie toczg si¢ negocjacje w spra-
wie traktatu pokojowego miedzy obu krajami. Chcial
koniecznie zobaczy¢ swoja narzeczong Elzbiete, corke kro-
la Francji Henryka II Walezego, i gdy ja ujrzal, zakochat sie
w niej (Io la vidi). Kiedy spotyka w lesie Elzbiete i jej pazia,
ktorzy zabladzili podczas polowania, §pieszy im z pomocag,
nie ujawniajac jednak, kim jest. Elzbieta wypytuje

g0 0 swojego przyszlego meza, czujac lek przed malzen-
stwem z nieznanym jej mezczyzng. Carlos wrecza jej
miniaturowy portret hiszpanskiego infanta, czyli swoj wla-
sny wizerunek. Mlodzi wpatruja si¢ w siebie oczarowani
(duet Che mai fate voi?). Ich krétkie szczescie rujnuje wia-
domos¢, ze ustalenia traktatu zostaly zmienione i Elzbieta
ma wyj$¢ za maz za Filipa, ojca Carlosa. Elzbieta z bélem
wyraza zgode. Zakochani nie potrafig ukry¢ rozpaczy,
tymczasem wszyscy wokot nich swietuja koniec wojny.

Akt drugi

Carlos probuje odzyska¢ spokdj duszy w klasztorze

San Yuste w Hiszpanii, gdzie modli si¢ przy grobie swojego
dziadka, cesarza Karola V. Wydaje mu sig, ze szepczacy
stowa pocieszenia mnich jest duchem cesarza. Pojawia sie¢
Rodrigo, markiz Posa. Namawia Carlosa, by pospieszyt

za nim do Flandrii, by ulzy¢ losowi kraju uciskanemu
przez Hiszpanow. Mlodziency postanawiajg walczy¢ razem
0 jego wolnos¢ i przysiegaja sobie dozgonng przyjazn
(duet Dio, che nellalma infondere amor).

W przyklasztornym ogrodzie ksiezniczka Eboli w otocze-
niu dam dworu $piewa ballade o mauretanskim

krolu (Nel giardin del bello). Nadchodzi Elzbieta (teraz juz
krolowa) w towarzystwie markiza Posy, ktory ukradkiem
przekazuje jej list od Carlosa, proszacego o spotkanie.
Krélowa odprawia wszystkich i oczekuje Carlosa. Infant
prosi Elzbiete o wstawiennictwo u krola dla uzyskania
zgody na wyjazd do Flandrii. Podczas rozmowy nie jest

w stanie ukry¢, ze jego uczucie do niej nie wygasto. Elzbie-
ta odtraca go i zrozpaczony Carlos wybiega, przeklinajac
swoj los. Przybyly krdl jest oburzony pogwalceniem
etykiety: krélowa przebywa bez towarzystwa. Hrabina
Aremberg, ktora winna byta znajdowac sie w otoczeniu
Elzbiety, zostaje ukarana wygnaniem.

Posa, zostawszy sam z krolem, oskarza go o represje
wobec ludu Flandrii. Filip odmawia zmiany polityki,

jest jednak pod wrazeniem odwagi markiza. Krél ostrzega
Pose przed Inkwizycja, mowi tez o swoich podejrze-
niach wobec Carlosa i Elzbiety, proszac markiza o sledze-
nie syna i krolowej. Posa godzi si¢, majac nadzieje

na wykorzystanie zaufania kréla do realizacji swoich
wzniostych celow.

Akt trzeci

Carlos otrzymat list z prosbg o sekretne spotkanie o po6t-
nocy w madryckich ogrodach krolowej. Jest przekonany,
ze kobietg, ktdrej wyznaje uczucie, jest Elzbieta, tym-
czasem to zakochana w nim ksiezniczka Eboli. Kiedy
Carlos odkrywa pomylke, odtraca ksiezniczke. Eboli,
uswiadomiwszy sobie, ze infant kocha krdélows, przysiega
go zdemaskowac¢. Stowa ksiezniczki styszy Posa i grozi,
ze ja zabije, ale Carlos powstrzymuje go. Eboli ucieka.
Posa przekonany, ze Carlosowi grozi niebezpieczenstwo,
prosi go o powierzenie mu waznych dokumentow.



Przed katedrg w Valladolid ma odby¢ si¢ auto da fe.

Carlos przyprowadza w to miejsce grupe postow z Flandrii,
ktdrzy cheg przedstawi¢ krélowi swoje prosby, Filip jednak
ich odprawia. Gdy nie godzi si¢ rowniez na mianowanie
Carlosa zarzadcg Flandrii, ksigze dobywa szpady, przysie-
gajac broni¢ udreczonej prowingji. Filip rozkazuje, by syna
rozbrojono. Ku zdumieniu zgromadzonych czyni to Posa.
W podzigce otrzymuje od kroéla tytul ksigzecy. Podczas gdy
grupa heretykéw jest prowadzona na stos, niebianski glos
obiecuje im Zycie wieczne.

Akt czwarty

W nocy, w gabinecie Filip duma nad swoim losem krola

i niekochanego meza (Ella giammai mamo!). Nadchodzi
stary i $lepy Wielki Inkwizytor, ktéremu krol przedstawia
sprawe Carlosa. Inkwizytor z gory rozgrzesza go za wydany
wyrok $mierci: skoro Bog poswiecil swojego syna, by ocali¢
ludzkos¢, krol musi w imie wiary sttumi¢ w sobie mito$§¢
do dziecka. Starzec domaga si¢ takze glowy Posy. Kiedy
krol zostaje sam, gorzko przyznaje, ze wtadza Kosciola
jest bezgraniczna. Nadchodzi wzburzona Elzbieta,
skarzac sie, ze kto§ wykradt jej cenng szkatutke - znajduje
ja teraz w dloniach meza. To Eboli, ktora wiedziala,

ze krélowa przechowuje w niej portret Carlosa, wreczyta
ja krélowi. Filip domaga sie, by Elzbieta otworzyta szka-
tulke w jego obecnosci. Kiedy krélowa sie waha, sam

ja otwiera i wyjmuje z niej portret, oskarzajac zone

o cudzoldstwo. Elzbieta stabnie i krél wzywa pomocy.
Nadbiegajg Eboli i Posa. Markiz wyraza zdumienie,

ze krol, ktdry rzadzi polowa $wiata, nie potrafi zapanowaé
nad wlasnymi emocjami, ksi¢zniczka zas targaja wyrzuty
sumienia, gdy widzi, do czego doprowadzita jej zazdros¢.
Zostawszy sama z krélowa, Eboli nie tylko przyznaje si¢

do kradziezy szkatulki, ale wyznaje takze, ze byta kochanka
krola. Elzbieta postanawia wydali¢ jg z dworu. Zrozpaczo-
na Eboli przeklina swojg urode, Zrédlo nieszczes¢, i przy-
siega, ze ostatni dzien na dworze poswieci na ratowanie
Carlosa (O don fatale).

Posa odwiedza Carlosa w wigzieniu i powiadamia go,

ze wykorzystal przekazane mu przez ksiecia tajne doku-
menty, aby wzia¢ na siebie wine za flandryjski spisek.
Jego los jest zatem przesadzony, teraz wiec to Carlos
musi zaja¢ si¢ sprawg odzyskania wolnosci przez Flandrie.
Nagle pada strzal — Posa zostal $miertelnie raniony przez
zolnierzy Swietej Inkwizycji. Przed $miercig powierza
ksieciu wiadomos¢, ze Elzbieta czeka na niego nazajutrz
w klasztorze San Yuste i blogostawi los, ktéry pozwolit
mu odda¢ zycie w ofierze za czlowieka, ktory stanie si¢
zbawicielem Hiszpanii (Per me giunto é il di supremo).

Akt piaty

Elzbieta, ktora przybyla do klasztoru, niczego nie oczekuje
juz od zycia (Tu, che le vanita). Kiedy nadchodzi Carlos,
krolowa namawia go do kontynuowania dzieta Posy

dla odzyskania wolnosci przez Flandri¢. Kochankowie,
rozstajac si¢ na zawsze, maja nadzieje na szczescie juz tylko
w przyszlym $wiecie. Ich ostatnie stowa stysza krdl Filip

i Wielki Inkwizytor. Kiedy studzy Swietej Inkwizycji pro-
buja pojmac Carlosa, z ciemno$ci wylania si¢ duch cesarza
Karola V, z ktérego ust padaja stowa o tym, ze cierpienie
jest nieuniknione, a spokéj znalez¢ mozna tylko w niebie.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU




NICHOLAS HYTNER

REZYSER

Brytyjczyk, dyrektor artystyczny National Theatre w Lon-
dynie. Uznawany za jednego z najlepszych brytyjskich
rezyserow teatralnych, od jakiego$ czasu zajmuje si¢ takze
filmem. Urodzil sie w Manchesterze, ksztalcil na Uniwer-
sytecie w Cambridge. Poczatkowo pracowal w teatrach

w Exeter i Leeds oraz w Royal Exchange Theatre w Man-
chesterze. Dla Royal Shakespeare Company wyrezyse-
rowal Miarke za miarke, Burze i Kréla Lira. Pracowal
takze dla Britain’s National Theater, gdzie wyrezyserowal
m.in. Szaleristwo kréla Jerzego A. Bennetta. W Nowym

Jorku inscenizowal Miss Saigon C.-M. Schonberga, Karu-
zelg R. Rodgersa i O. Hammersteina oraz Wieczor trzech
kréli W. Szekspira. Karuzela zostala uhonorowana pigcio-
ma Nagrodami Tony, w tym dla najlepszego rezysera. Jego
film Szaleristwo krdla Jerzego otrzymal cztery nominacje
amerykanskiej Akademii Filmowej. W kolejnym glosnym
filmie N. Hytnera — Czarownicach z Salem — zagrat

D. Day Lewis, P. Scofield, J. Allen i W. Ryder. Przedstawie-
nia operowe w jego rezyserii grane s3 w Londynie, Paryzu,
Genewie, Monachium, Chicago i Moskwie.

FERRUCCIO FURLANETTO

Wrtoch, najczesciej wystepuje w operach wloskich
kompozytoréw i w operach Mozarta. Zadebiutowal

w La Scali w Makbecie G. Verdiego pod dyrekeja

C. Abbado w 1979 r. Partie Filipa II za$piewal na Salzbur-
ger Festspiele pod dyrekcja H. von Karajana, co stalo sie
poczatkiem jego miedzynarodowej kariery. Wystepowat
takze pod batutg wielu innych stynnych dyrygentéw,
m.in. L. Bernsteina, C.-M. Giuliniego, sir G. Soltiego,

C. Abbado, D. Barenboima, B. Haitinka czy R. Mutiego.
Jest zapraszany przez najstynniejsze amerykanskie i euro-

FILIP II (BAS)

pejskie teatry i festiwale operowe. W Teatrze Maryjskim
w Sankt Petersburgu jako pierwszy Wloch wykonat partie
Borysa Godunowa. W nagranym na DVD Don Carlosie

z Met z 1983 r. pod dyrekcjg J. Levine’a wykonywat partie
Wielkiego Inkwizytora, wystepujac obok P. Dominga,

M. Freni, G. Bumbry, L. Quilica i N. Giaurowa. W 1982 r.
za$piewal partie Sparafucile w Rigoletcie G. Verdiego

w inscenizacji J.-P. Ponelle’a z L. Pavarottim w roli Ksiecia
Mantui. Wiener Staatsoper przyznala mu zaszczytny tytut
Kammersdnger. Jest Honorowym Ambasadorem ONZ.

ROBERTO ALAGNA

Francuz, syn wloskich imigrantéw. Wkrétce po zdobyciu
pierwszej nagrody w Konkursie L. Pavarottiego w 1988 r.
wystapil w roli Alfreda w Traviacie G. Verdiego w Glynde-
bourne Opera. Dwa lata pdZniej entuzjastycznie przyjety
wystep w tej samej roli w La Scali stal si¢ poczatkiem

jego miedzynarodowej kariery. Poczatkowo wykonywat
liryczne partie tenorowe (Rudolfa w Cyganerii i Rinuccia
w Giannim Schicchi G. Pucciniego, Nemorina w Napoju
mifosnym i Edgara w Lucji z Lammermooru G. Doni-
zettiego, Romea w Romeo i Julii Ch. Gounoda), ostatnio

DON CARLOS (TENOR)

coraz czeéciej siega po partie dla tenora bohaterskiego
(Don José w Carmen G. Bizeta, Cavaradossi w Tosce

G. Pucciniego, Canio w Pajacach R. Leoncavalla, Radames
w Aidzie czy Manrico w Trubadurze G. Verdiego). Poczat-
kowo $piewu uczyl si¢ sam, pdzniej pod kierunkiem
dyrygenta A. Pappano. W 1994 r. francuska prasa nadata
mu tytut ,,Osobowoéci Muzycznej Roku”, w nastepnym
roku zdobyl Nagrode im. L. Oliviera. Jest kawalerem
I'Ordre des Arts et Lettres, najwyzszego francuskiego od-
znaczenia, przyznawanego przez ministra kultury Francji.

SIMON KEENLYSIDE

Brytyjczyk, laureat Nagrody im. R. Taubera (1986),
zwyciezca wielu konkurséw wokalnych. ,,Najlepszy
Baryton” wedlug magazynu ,,LOpera” (Don Giovanni

W. A. Mozarta, Théitre de la Monnaie, 2004), ,,Spiewak
Roku” wedtug ,, ECHO Klassik” (2007), dwukrotny laureat
Nagrody im. L. Oliviera (za wystepy w przedstawieniach
w Covent Garden w 1984 r. i w przedstawieniu Billyego
Budda B. Brittena w English National Opera w 2005 r.),
laureat Nagrody Gramophone w kategorii: najlepszy reci-
tal za plyte Tales of the Opera. Zadebiutowal w Staatsoper
w Hamburgu, nastepnie $piewal w Scottish Opera, Royal

RODRIGO (BARYTON)

Opera House, English National Opera, Welsh National
Opera, San Francisco Opera oraz w teatrach w Genewie,
Paryzu i Sydney. Wystepowat tez na Glyndebourne Fe-
stival. W Met $piewa od 1996 r. (m.in. Belcore w Napoju
mifosnym G. Donizettiego, Hamlet w operze A. Thomasa
- w tej roli widzieliémy go w ubieglym sezonie, Hrabia
Almaviva w Weselu Figara oraz Papageno w Czarodziej-
skim flecie W. A. Mozarta). W Covent Garden w 2004 r.
wystapil w roli Prospera w prapremierze The Tempest

T. Adesa, a rok pozniej — w roli Winstona Smitha

w prapremierze 1984 L. Maazela.



ERIC HALFVARSON

Pochodzacy z Illinois $piewak regularnie wspotpracuje

z najznakomitszymi europejskimi i amerykanskimi te-
atrami operowymi i orkiestrami symfonicznymi. W ro-
lach: Barona Ochsa w Kawalerze srebrnej rozy R. Straussa,
Hagena w Zmierzchu bogéw, Heinricha w Lohengrinie

i Hundinga w Walkirii R. Wagnera, Claggarta w Billy
Buddzie B. Brittena, Sarastra w Czarodziejskim flecie

W. A. Mozarta, Filipa II i Wielkiego Inkwizytora w Don
Carlosie oraz Mefistofelesa w Fauscie Ch. Gounoda wyste-
powal w Opéra National de Paris, Covent Garden, Gran
Teatre del Liceu, Staatsoper w Wiedniu, The Metropolitan

WIELKI INKWIZYTOR (BAS)

Opera, na Festiwalu w Bayreuth, w Teatro Colon w Bue-
nos Aires, Deutsche Oper i Staatsoper w Berlinie oraz

w operach w San Francisco, Dallas, Houston, Santa Fe,
Waszyngtonie czy Los Angeles. Koncertowat na Festiwalu
w Edynburgu i w stynnej sali Concertgebouv w Amster-
damie, wspdlpracuje z wieloma zespotami orkiestrowymi,
m.in. z The Chicago Symphony, San Francisco Sym-
phony, The National Symphony, The Houston Sympho-
ny, The Boston Symphony czy London Philharmonia
Orchestra. Parti¢ Wielkiego Inkwizytora nagrat dla EMI
(dyrygowal A. Pappano).

MARINA POPLAVSKAYA

Urodzona w Moskwie, studiowala w Instytucie Mu-
zycznym im. Ippolitowa-Iwanowa. Jest laureatka wielu
konkurséw, m.in. First International Elena Obraztsova
Competition w 1999 r. (II nagroda) i Maria Callas Grand
Prix w Atenach w 2005 r. (I nagroda). W 2003 r. po raz
pierwszy wystapila w Teatrze Bolszoj, a rok pozniej
zostala jego solistka. Byla uczestniczka Jette Parker Young
Artists Programme przy Covent Garden. Na tej scenie
za$piewala m.in. partie Donny Anny w Don Giovannim
W. A. Mozarta, Leonory w Trubadurze i Elzbiety de Valois

ANNA SMIRNOVA

Rosjanka, pochodzi z moskiewskiej rodziny o dtugich
muzycznych tradycjach. W latach 2000-2002 studiowala
w Konserwatorium im. P. Czajkowskiego w Moskwie,
uczestniczyla tez w kursach mistrzowskich E. Schwarz-
kopfi T. Hampsona w Zurychu. W swoim repertuarze ma,
obok partii Eboli, m.in. takze partie Amneris w Aidzie

i Azuceny w Trubadurze G. Verdiego, Giulietty

w Opowiesciach Hoffmanna ]. Offenbacha, Olgi

w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego i Elzbiety

w Marii Stuart G. Donizettiego. W 2007 r. po raz pierwszy
wystapita w La Scali (w Adrianie Lecouvreur F. Cilei).

KSIEZNICZKA EBOLI

ELZBIETA DE VALOIS (SOPRAN)

w Don Carlosie G. Verdiego, Melizandy w operze

C. Debussyego oraz Tatiany w Eugeniuszu Onieginie

P. Czajkowskiego. W Met wystapila juz jako Natasza

w Wojnie i pokoju S. Prokofiewa oraz Liu w Turandot

G. Pucciniego, wkrotce pojawi si¢ jako Violetta Valéry
w premierze Traviaty G. Verdiego. W repertuarze

ma takze m.in. partie Malgorzaty w Fauscie Ch. Gouno-
da, Adiny w Napoju mifosnym G. Donizettiego, Rozyny
w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego i Senty w Holendrze
Tutaczu R. Wagnera.

(MEZZOSOPRAN)

Rok pézniej na tej samej scenie zaspiewala partie Eboli
(pod dyrekcja D. Gattiego) oraz partie Amneris (pod dy-
rekcja D. Barenboima), we wrze$niu 2009 r. wzigla udziat
w tournée zespolu La Scali po Japonii. W roli Amneris
pojawila si¢ takze na deskach Deutsche Oper w Berli-

nie, Teatro dellOpera di Roma i Staatsoper w Wiedniu.
W Deutsche Oper wystapilta réwniez w Adrianie
Lecouvreur. W 2010 r. zaspiewala parti¢ Azuceny

w Trubadurze G. Verdiego w The Israeli Opera Tel Aviv
pod dyrekcja Z. Mehty. W Met wystepuje po raz pierwszy.

YANNICK NEZET-SEGUIN

Urodzony w Montrealu, ukonczyt Konserwatorium

w Quebecu. Wspotpracowal z wieloma kanadyjskimi
orkiestrami, m.in. w Calgary, Toronto, Vancouver

i Ottawie. Od 2004 r. pracowal w Europie: w Tuluzie,
Birmingham, Frankfurcie, Dreznie, Sztokholmie, Wied-
niu i Paryzu, a takze w Australii i Stanach Zjednoczonych
Ameryki Pétnocnej. Od roku 2000 byt dyrektorem
artystycznym i gtéwnym dyrygentem Orchestre Métropo-
litain du Grand Montréal. W sezonie 2008/2009 zastapit
Valeryego Gergieva na stanowisku dyrektora muzycznego
Rotterdam Philharmonic Orchestra i zostat gtéwnym

DYRYGENT

goécinnym dyrygentem London Philharmonic Orchestra.
W 2010 r. Rotterdam Philharmonic Orchestra pod jego
batuta dala koncert w stynnej sali Concertgebouw,
wystapita w Théétre des Champs-Elysées w Paryzu,

na BBC Proms oraz na Festiwalu Gergieva w Rotterda-
mie. Wspdtpracowal z LOpéra de Montréal i Canadian
Opera Company. W Met poprowadzil juz przedstawienia
Carmen z R. Alagna i E. Garan¢a. W aktualnym i przy-
sztym sezonie artystycznym bedzie dyrygowal w La Scali
i Covent Garden.









DON CARLOS, JEDNO Z NAJWIEKSZYCH OSIAGNIEC VERDIEGO,
POWSTAL W FAZIE SZCZYTOWE] POPULARNOSCI KOMPOZYTORA,
W CHWILI, GDY ARTYSTA W PEENI JUZ WYKSZTALCIL

INDYWIDUALNY STYL.

DON CARLOS GIUSEPPE VERDIEGO:
PRAWDA PSYCHOLOGICZNA

I MOZLIWOSCI OPEROWEJ NARRACJI

Giuseppe Verdi, najwybitniejszy tworca XIX-wiecznej
opery wloskiej, zajmowal si¢ komponowaniem oper przez
ponad pol wieku. Pierwsze jego dzieto, Oberto, mialo
premiere w 1839 r., ostatnia opere, Falstaffa, mistrz ukon-
czyl w 1893 r. W tym czasie muzyka europejska, takze
wloska twérczos¢ operowa, mocno ewoluowaly, a zmiany
oddzialywaly tez znaczaco na styl i charakter powstajacych
w owym poélwieczu oper autora Traviaty.

Rozpoczynajacy - pod koniec lat trzydziestych XIX w.

— dzialalnos¢ kompozytorska, Verdi przejal model wloskiej
opery bel canto w wersji wyksztalconej przez jego
poprzednikéw: Vincenza Belliniego i Gaetana Donizet-
tiego. W operach z lat czterdziestych XIX w., ktore przy-
czynily si¢ do popularnosci artysty w catej Italii, dominuja
melodyjne duety oraz dwuczgs$ciowe arie o kontrastujacym
tempie i charakterze obu odcinkéw (liryczne cantabile

i popisowa cabaletta). Poglebienie wyrazu dramatyczne-
go i indywidualizacja jezyka dzwiekowego zaznaczyly sie
w zasadniczej dla dalszego rozwoju kompozytora triadzie
operowej z poczatku lat piecdziesigtych — operach Rigo-
letto, Trubadur i Traviata. W dzielach tych Verdi wypra-
cowal oryginalny sposob charakterystyki postaci, zaczal
tez operowa¢ muzycznymi motywami przypominajacymi,
tj. frazami melodycznymi zwigzanymi z kluczowymi dla
tematyki danego dzieta elementami akcji dramatycznej.

W tym indywidualnym, typowo Verdiowskim stylu,
utrzymane sg dalsze jego opery, az do poczatku lat osiem-
dziesigtych, kiedy to kompozytor zaczat dazy¢ do zasad-
niczego ujednolicenia struktury dzieta. Przejawem owego
poznego eksperymentowania z forma operows stato sie
w gléwnej mierze zblizenie muzycznej narracji aryjnej

do recytatywu i niwelacja tym samym tradycyjnego
dualizmu recytatywu i arii w operze wloskiej. Rezultaty
tych dziatan mozna zaobserwowa¢ w ostatnich jego
dzietach, operach Otello i Falstaff.

Don Carlos, jedno z najwigkszych osiggnie¢ Verdiego,
powstal w fazie szczytowej popularnosci kompozytora,

w chwili, gdy artysta w pelni juz wyksztalcit indywidualny
styl. Wyrazem uznania dla talentu tworcy staly sie zamo-
wienia nowych dziel, sktadane nie tylko przez dyrekcje
teatrow wloskich, ale i przez zagraniczne centra sztuki
operowej. Juz w 1855 r. Verdi stworzyl pierwszg opere
przeznaczona dla zagranicznej sceny — wykonane

w Paryzu Nieszpory sycylijskie. Pdzniej pojawily sie zamo-
wienia z Rosji (Moc przeznaczenia dla Sankt Petersburga,
1862), ponownie z Paryza (Don Carlos, 1867), a nawet

z odlegtego Kairu (Aida, 1871). Migdzynarodowa stawa
Verdiego stala si¢ faktem, artysta wyrést na gtéwnego

- obok Richarda Wagnera - przedstawiciela europejskiego
teatru muzycznego.



Librecisci opery Don Carlos, Frangois-Joseph Méry

i Camille Du Locle, problematyke dzieta wysnuli z roman-
tycznego dramatu Friedricha Schillera, ale wykorzystanie
tekstu sztuki wymagalo wprowadzenia szeregu zmian

i skrotow. Akcja dzieta zostala pozbawiona szeregu watkow
pobocznych, gtéwnie politycznych i spotecznych, jednak
w fabule opery pojawita si¢ tematyka rywalizacji krolew-
skiej wladzy swieckiej i koscielnej Inkwizycji katolickiej,
podobnie jak watek walki narodowowyzwolenczej ludu
flamandzkiego oraz historia mariazu Elzbiety de Valois

i Filipa II. Inna sprawa, ze funkcjonujg one w dziele
Verdiego w zakresie drastycznie okrojonym, odgrywajac
jedynie role tla dramatycznego. W poréwnaniu z pierwo-
wzorem literackim marginalizacji ulegly niektére z pos-
taci, np. istotny dla intrygi Schillerowskiego dramatu
hrabia Lerma wyspiewuje w operze Verdiego jedynie kilka
nieznaczacych kwestii. Z innych postaci (Alba, Domingo)
wprowadzonych na karty dzieta niemieckiego romantyka
librecisci calkowicie zrezygnowali, a rozwoj intrygi zostat
skoncentrowany i skrdcony. Wszystkie te zmiany wynikaty
z faktu znacznie wolniejszej, niz dramatyczna, wokalnej
narracji w operze.

Kapitalnym osiggnieciem Verdiego stala si¢ w strukturze
Don Carlosa muzyczna charakterystyka postaci i sytuacji
dramatycznych. Tkanka muzyczna dzieta zawiera kilka
powracajacych w przebiegu motywdw przypominajacych;
gltéwne z nich to motyw fascynacji mitosnej Elzbiety

i Carlosa, motyw przyjazni Carlosa i Posy, a takze motyw
tajemniczego Carlosa V, ojca Filipa II i dziadka don Carlo-
sa. Kompozytor przywoluje te motywy w kilku kluczowych
sytuacjach dramatycznych, w ktérych moga one pelni¢
funkgcje ilustracji czy muzycznego unaocznienia. Niekiedy
jednak, w zaleznosci od kontekstu sytuacyjnego, Verdi

modyfikuje ksztalt muzyczny danego motywu. Wyrazistym
przyktadem takiego zabiegu staje sie chociazby zalobna
wersja motywu przyjazni Carlosa i Posy w scenie finalu
trzeciego aktu, w ktorej Carlos zmuszony zostaje przez
przyjaciela do oddania broni. Rozczarowanie i przekona-
nie o zdradzie Posy sugestywnie ilustruje tonacja molowa
i posepna kolorystyka dzwigkowa motywu, ktéry we wczes-
niejszych partiach opery dzwigczal radosnie i pozytywnie.
Tego typu rozwigzania §wiadcza o tym, iz Verdi inspirowat
sie pewnymi pomystami Wagnera, cho¢ w calosci idee
niemieckiego tworcy byty mu estetycznie do$¢ obce.

Scena wielkiego finalu wskazuje wyraznie na rodowod
francuski, na zwiazki z tradycja grand opéra, monumental-
nej opery historycznej, w ktdrej wielkie masy ludzkie i roz-
budowane sceniczne tableaux, cechujace sie rozmachem

i obecnoscia wielu postaci i statystow, wptywaly na cigzar
gatunkowy przedstawienia. Ale o szczegélnym miejscu
Don Carlosa w historii opery zadecydowaly te karty par-
tytury, na ktérych Verdi nakreglit muzycznie przejmujace

i silnie zindywidualizowane charakterystyki psychologicz-
ne bohateréw. Sposéb przedstawienia skomplikowanych
motywacji osobowosciowych Filipa II w jego stynnym
monologu z czwartego aktu nie ma sobie réwnych w histo-
rii opery, a swoboda muzycznej konstrukeji i zmienno$¢
sposobdw narracji dzwigkowej kongenialnie koresponduja
z zawiklang i wewnetrznie niezharmonizowana osobowo-
$cig hiszpanskiego wiadcy.

Przejmujaco i demonicznie prezentuje sie charakterystyka
muzyczna Wielkiego Inkwizytora w scenie duetu naste-
pujacej bezposrednio po owym monologu kroéla. To jeden
z kluczowych momentéw opery, a jednoczesnie szczytowy
poziom inwencji twdrcy, ktéry w niezréwnany, ale i prze-



razajacy sposob prezentuje obraz Inkwizycji, Ko$ciota
terroru religijnego i szantazu moralnego. Duet Filipa

i Inkwizytora przeznaczony zostal na dwa glosy basowe,
ktdre wspieraja si¢ na nisko brzmigcych instrumentach
orkiestry, gtéwnie detych. To muzyka piekla, grozy, strachu
- nic dziwnego, Ze cenzura kwestionowala taka wizje Ko-
$ciota katolickiego. To réwnoczesnie chyba najdobitniejszy
glos Verdiego humanisty, wolnomysliciela i demokraty,
zwalczajgcego przemoc, zniewolenie i dyskryminacje.

Bardzo wyraziscie i w odmienny pod wzgledem mu-
zycznym sposob zostaly scharakteryzowane obie postaci
kobiece. Elzbiecie przypisany jest ton liryczny, melancho-
lijny, a jej osobowos¢ nacechowana zostaje aurg lirycznej
rezygnacji. Bohaterka staje si¢ uosobieniem rozczarowania
zyciowego, zawodu, romantycznego Weltschmerz. Bardzo
rézni si¢ od niej Eboli, drapiezny wamp, bezwzgledna,
pelna temperamentu i pozbawiona zahamowan moralnych
kobieta-demon. Trudno o bardziej wyrazisty kontrast
postaci. Jest on niezwykle interesujaco poprowadzony

w toku opery, jako ze panie w trzecim akcie zamieniajg si¢
przeciez strojami. Verdi, przesycony dazeniem do uwia-
rygodnienia dramatycznego poszczegoélnych epizodow
przedstawianej historii, w tej scenie nadaje postaci Eboli
wiele muzycznego ciepla, liryzmu, delikatnosci. Dopiero
w takim kontekscie mozna sugestywnie odczu¢ przyczyne
fatalnej pomyltki don Carlosa: nie tylko strdj, ale i charakte-
rystyka osobowo$ciowa Eboli przypominaja tu Elzbiete.

O ogdlnym ksztalcie i stylu Don Carlosa zadecydowaly
okolicznosci powstania dziela, Verdi otrzymat bowiem
zamowienie od dyrekeji Opery Paryskiej na napisanie
utworu majgcego uswietni¢ odbywajaca sie¢ w Paryzu
Wystawe Swiatowg. Dzieto przygotowano bardzo starannie

- premiere w dniu 11 marca 1867 r. poprzedzily wielomie-
sieczne proby. Wymagal tego rozmach przedsiewzigcia,

w ktorym w wielkich widowiskowych scenach zbiorowych,
ze stynnym finatem trzeciego aktu na czele, wystepowato
wielu solistow, zespot chdru i zespdt baletu.

Taki hieratyczny Don Carlos nie spodobal si¢ publicznosci
francuskiej i opera nie odniosta sukcesu. Gléwne zarzu-

ty dotyczyly rozmiaréw kompozycji, ktéra wydawala sie
stanowczo zbyt dtuga i rozwlekta. Ten argument zaczal
taklu i to wlasnie od fazy préb poprzedzajacych paryska
premiere rozpoczynaja sie trudne i zmienne losy Don Car-
losa jako dzieta bedacego przykltadem swoistego work

in progress. Skroty, poprawki, zmiany i wersje staly sie
nieodlgcznymi towarzyszami historii tego utworu, ktory
na skutek niechetnego przyjecia przez diugi czas nie do-
réwnywal popularno$ci Balu maskowego czy Aidy i dopiero
w ostatnim poétwieczu wszedt na trwale do repertuaru scen
operowych.

Oryginalna wersja paryska Don Carlosa zawierala akcje
sceniczng rozplanowang na pi¢¢ rozbudowanych aktow,

z ktorych pierwszy rozgrywat si¢ w Fontainebleau we Fran-
cji, a akcja pozostalych toczyta sie w Hiszpanii na dworze
krola Filipa II. W pierwszym akcie zarysowane zostaty
gléwne watki, zaréwno spoleczno-polityczne tlo fabular-
ne, jak i indywidualne losy bohateréw. Dzieto rozpoczyna
rozbudowana introdukcja, ktora przedstawia lud francuski
znekany toczacg sie wojna, wprowadza tez na scene Elzbie-
te, gotowa do skrajnych poswiecen dla ratowania ojczyzny.
Dochodzi tu wiec do glosu motywacja dziatan Elzbiety
zwigzana z jej patriotyczng i narodowy identyfikacja.
Niestety, cala introdukcja zostala usunieta jeszcze przed






premierowym pokazem dzieta, kiedy okazalo sie, ze opera
jest stanowczo za dluga i publiczno$¢ nie zdazytaby wroci¢
do doméw przed pédinoca.

Oryginalna wersja francuska Don Carlosa sporadycznie
tylko go$ci na scenach operowych, nieliczne s tez jej na-
grania plytowe. Dopiero zrodtowa edycja tej wersji przygo-
towana przez Ursule Giinther i Andrew Portera pod koniec
lat siedemdziesigtych XX w. utorowata droge do wykonan
scenicznych i rejestracji fonograficznych — wyrazne zainte-
resowanie obudzilo zwlaszcza jej nagranie z 1985 r.

pod dyrekcja Claudia Abbado, a takze sceniczna prezenta-
cja tej postaci opery w 1996 r. na scenie Théatre Chatelet

w Paryzu zrealizowana przez Luca Bondyego. W tym
spektaklu nie pojawila si¢ jednak wspomniana introdukgcja,
rezyser zrezygnowal tez z baletu w akcie trzecim. Pelng
oryginalng wersje partytury zaprezentowata dopiero wie-
denska Staatsoper w pazdzierniku 2004 r. Spektakl, wyre-
zyserowany przez Petera Konwitschnyego, przyjal rozmia-
ry Wagnerowskiego dramatu muzycznego, trwa bowiem
ponad pie¢ godzin.

W 1867 r. wyszta drukiem pierwsza (francuska) wersja
partytury Don Carlosa, ktora stala sie podstawg dalszych
wykonan opery, m.in. w Bolonii w pazdzierniku 1867 r.,
nie zawierala juz ona jednak kilku fragmentéw muzycz-
nych skreslonych przez Verdiego. Powszechng praktyka
stato sie odtad skracanie dziela, a zwlaszcza usuwanie
pierwszego aktu. W takiej niepelnej czteroaktowej postaci
mial swa premiere Don Carlos w drugiej (po paryskiej)
realizacji w londynskiej Covent Garden w czerwcu 1867 r.,
ze skrotami zabrzmiala tez ta opera w przedstawieniu

w Neapolu w 1872 r., cho¢ tu z kolei Verdi dofaczyl kilka
nowo skomponowanych odcinkéw muzycznych.

Ciagle zarzuty dotyczace nadmiernie rozbudowanych
rozmiaréw opery kompozytor postanowil rozwigzaé, po-
dejmujac w latach 1882-1883 ponowna redakcje partytury
i przygotowujagc we wspolpracy z librecistag Antoniem
Ghislanzonim wloskg wersje dzieta. W zrewidowanej
postaci, wystawionej po raz pierwszy w 1884 r. w medio-
laniskiej La Scali, dzielo jest czteroaktowe, usuniety zostal
bowiem akt w Fontainebleau, a narodziny uczucia miedzy
Elzbietg a Carlosem librecista przenidst do przedake;ji.
Zaznaczyla sie dzigki temu jednolito$¢ pod wzgledem
miejsca akcji, utwor zyskat tez na zwartosci przez pomi-
niecie wielu odcinkéw muzycznych z oryginalnej wersji.

Z pigciu godzin muzyki zostaly trzy, ale skroty przyczynity
sie do przeskokdw narracyjnych w fabule, widz zatem musi
braki uzupetni¢ lekturg libretta. Przykladem moze by¢
usuniecie sceny zamiany strojow miedzy Elzbietg a Eboli,
co wywolalo wspomniane faux pas Carlosa. Skréty spowo-
dowaly tez zakldcenia w spdjnosci przebiegu muzycznego:
motyw duetu milosnego Elzbiety i Carlosa towarzyszyl
wszak narodzinom ich uczucia w Fontainebleau. Co praw-
da owa melodia duetu pojawia sie w dalszym przebiegu
opery, jednak — nie bedac znana stuchaczowi - nie jest
kojarzona z sytuacjg pierwszego spotkania kochankow.

Czteroaktowg wersje wloska z 1884 r. opublikowalo wy-
dawnictwo muzyczne Ricordiego i stala sie ona podstawg
wigkszosci pozniejszych wykonan i nagran Don Carlosa.
Jej wzorcowg realizacje ptytowa stanowi edycja pod dyrek-
cja Herberta von Karajana z 1978 r., na scenie za$§ mozna
ja bejrze¢ np. w berlinskiej Staatsoper (w rezyserii Philippa
Himmelmanna z 2004 r.) czy w Wiener Staatsoper

(w rezyserii Pier-Luigiego Pizziego z 1989 r.); na tej drugiej
scenie ta wersja jest grywana na zmiane ze wspomniang
wersja francuska.



Verdi nie uznal realizacji z 1884 r. za ostateczng — dwa lata
pozniej przygotowal kolejna, ostatnig juz wersje partytury,
dolaczajac akt pierwszy (Fontainebleau). Owa piecio-
aktowa wersja wloska rowniez doczekala sie publikacji
Ricordiego, w realizacjach scenicznych pojawia sie jednak
stanowczo rzadziej (trwa cztery godziny!), cho¢ mitosni-
cy nagran cenig sobie wykonanie Carla Marii Giuliniego

z 1971 r. oparte na tej edycji. To wlasnie ta piecioaktowa
wersja wloska zostanie zaprezentowana w nowej realizacji
The Metropolitan Opera z 2010 r.

Miedzy pierwszg wersja Don Carlosa a ostatnimi popraw-
kami wprowadzonymi przez kompozytora uptyneto dwa-
dzie$cia lat, podczas ktérych poglebial sie jego styl drama-
tyczny znaczony ksztaltem Aidy i Otella. Mozna dyskuto-
wac na temat zasadno$ci wyboru poszczegolnych wersji,
argumenty jednak nie daja si¢ uzgodni¢, gdyz dotycza
rozmaitych kategorii stylistycznych, zaréwno muzycznych,
jak i dramatycznych. Nie sposdb powiedzie¢, ktora z wersji
jest najdoskonalsza, w realizacjach ujawniaja sie indywidu-
alne preferencje rezyseréw i dyrygentéw. Przychodzacy

do teatru mitosnik opery zawsze wiec bedzie zaskoczony,
gdy ustyszy jaki$ nieznany mu dotychczas fragment Don
Carlosa albo gdy w wykonaniu zostanie pominiety frag-
ment znany mu wczesniej. Warto jednak pamieta¢ w przy-
padku tego dziela o specyficznym sprzezeniu zwrotnym,
nastepujacym miedzy dgzeniem twdrcy do wiarygodnego
odwzorowania ludzkich loséw i motywacji a oczekiwania-
mi oraz przyzwyczajeniami publicznosci operowej, i w tej
perspektywie ocenia¢ wartos¢ poszczegolnych wersji opery.

dr hab. RYSZARD DANIEL GOLIANEK
muzykolog, profesor Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu,
kierownik Katedry Teorii Muzyki Akademii Muzycznej w Lodzi










DON CARLOS DE AUSTRIA I AVIS,

KSIAZE ASTURII

BYt JEDNA Z NAJTRAGICZNIEJSZYCH
POSTACI W DZIEJACH HISZPANSKIE]
RODZINY KROLEWSKIEJ.

Syn krola Filipa II Habsburga i Marii Manueli Portu-
galskiej z domu Avis przyszedl na swiat 8 lipca 1545 .

w Valladolid. Cztery dni pdzniej zmarta jego mloda,
osiemnastoletnia matka. Malzenstwo Marii i Filipa byto
nastepstwem ukltadu dynastyczno-politycznego miedzy
Hiszpanig a Portugalig. Ze wzgledu na przyszlo$¢ obu
rodzin krélewskich zwigzek ten byt bledem — malzonkowie
byli blisko spokrewnieni. Ich wspdlng prababka byla Joan-
na Szalona. Zwigzki rodzinne spowodowaty, ze don Carlos
mial jedynie cztery prababki zamiast o$miu. Skutkiem
licznych krzyzowych malzenstw bylo takze genetyczne
obcigzenie chorobg umystows, ktorej objawy wystepowaly
u wielu jego krewnych. Wspomniana juz prababka
Carlosa, krolowa Joanna, byla oblagkana. Z tego powodu
zostala odsunieta od wtadzy i przez blisko pig¢dziesiat lat
wieziona na zamku w Tordesillas. Niezréwnowazony byt
réwniez jego kuzyn Sebastian, krél Portugalii od 1554 r.
Takze rozwdj fizyczny don Carlosa byt niedostateczny.
Ambasador cesarza na dworze hiszpanskim baron

von Dietrichstein tak opisywat jego wyglad zewnetrzny:
»Nie jest szeroki w plecach, ani wysokiego wzrostu; jedno
z jego ramion jest nieco wyzej niz drugie. Ma piersi zapa-
dle i maly garb na plecach. Jego lewa stopa jest znacznie
wigksza od prawej”.

Carlos wychowywat si¢ bez rodzicéw: matka nie zyla,

a ojciec w latach 1548-1551 i 15541559 przebywal poza
Hiszpania. Poczatkowo chtopcem opiekowaly sie ciotki
Maria i Juana, a nastgpnie jego wychowawca zostal Luis
Sarmiento. Od roku 1554 stan zdrowia infanta stopniowo
sie pogarszal, coraz czg$ciej uskarzal si¢ na r6znego rodza-
jubole i dlugotrwale goraczki. Czynil bardzo mate
postepy w nauce, takze w czytaniu, charakter jego pisma
byl niewyrobiony. Czul si¢ samotny i opuszczony, coraz
silniej za$ ujawnialy sie jego sklonnosci do okrucienstwa,
a nawet sadyzmu: okazywat rado$¢, widzac pieczone zyw-
cem kroliki czy oslepianie konia. Kiedy stal si¢ mlodzien-
cem, jego zainteresowania skupialy sie¢ na winie i kobie-
tach, wobec ktérych czesto bywatl okrutny. W jego zyciu
zaczeta dominowac agresja, zacieklos¢ i rozdraznienie.
Ambasador francuski w Madrycie tak opisywat zacho-
wanie infanta Carlosa: ,,Jest zazwyczaj szalony i wéciekty
- wszyscy tu lituja si¢ nad dola kobiety, ktéra bedzie mu-
siata z nim wspolzy¢”.

Uporczywie nawracajaca goraczka spowodowata, ze leka-
rze zalecili Filipowi II, aby wystat syna gdzie$ poza stolice
dla zmiany powietrza. W ten sposob w 1562 r. ksigze zna-
lazt si¢ w Alcala de Henares, gdzie rozpoczal studia na uni-
wersytecie. Jego towarzyszami byli don Juan de Austria

i ksigze Aleksander Farnese. W zdrowiu ksiecia nastgpila
niewielka poprawa, ale i tutaj Carlos zaczat prowadzi¢
awanturnicze zycie. Podczas jednej z milosnych eskapad
spadt ze schod6w i doznat ciezkiego urazu glowy. Jego



stan byt bardzo ciezki. Chwytano sie réznych $rodkéw,
aby przywrocic ksieciu zdrowie, m.in. korzystano z pomo-
cy moryskiego znachora Pinterete, a takze wkladano mu
do 16zka mumie zakonnika, ktéry zmarl w czystosci ciata.
Dopiero trepanacja czaszki przeprowadzona przez staw-
nego lekarza Vesaliusa uratowata mu zycie. Infant zaczat
chodzi¢, ale objawy choroby umystowej ulegly dalszemu
nasileniu, co przejawiato si¢ dziwnymi i okrutnymi zacho-
waniami (m.in. zaatakowal nozem ksiecia Albe, wyrzucit
przez okno pazia czy zmusit do zjedzenia butéw szewca,
kiedy te okazaly si¢ za ciasne).

Mimo objawéw choroby Filip II poczatkowo staral sie trak-
towa¢ syna normalnie, nie okazywal mu niecheci i widziat
w nim swojego dziedzica. W roku 1559 obiecal mu wyjazd
do Niderland6w i objecie tam rzagdéw. Rok po6zniej Carlos
zostal zaprzysi¢zony na nastgpce tronu i otrzymat tytut
ksiecia Asturii, tradycyjnie nadawany dziedzicom korony
krolewskiej. Ojciec wprowadzat go takze w arkana sztuki
rzadzenia, dlatego poczawszy od 1564 r. Carlos uczest-
niczyl w posiedzeniach Rady Panstwa. Rozpoczeto tez
utajnione rozmowy na temat malzenstwa infanta z krélowa
Szkocji Marig Stuart, ale szybko je zerwano.

W tym czasie ksigze Asturii z coraz wigkszg natarczy-
woscig zadal od ojca zgody na wyjazd do Niderlandéw,
jednak Filip II - wobec pierwszych objawéw buntu na

tym terenie - zdecydowanie jej odméwil. Infant nawiazat
wowczas kontakty z przybywajacymi z Brukseli do Madry-
tu przywddcami opozycji: hrabig Egmontem i baronem
Montigny, a ksigciu Albie, ktéremu krél powierzyt
dowddztwo nad armia majaca za zadanie sttumienie rebelii
w Niderlandach, grozit §miercig. W roku 1567 nastapito
znaczne pogorszenie relacji migdzy synem a ojcem. Jesie-

nig ksigze Asturii zaczat zbiera¢ pienigdze i potajemnie
przygotowywat ucieczke z kraju. Wtajemniczony w plany
ksiecia Juan de Austria powiadomit o tym zamiarze krdla.
Tym razem Filip IT uznal, ze musi podja¢ wobec obtgka-
nego syna radykalne dziatania - 14 stycznia 1568 r. krél
na czele gwardzistow udat si¢ do komnaty syna i nakazat
oddanie go pod straz. Ksigze zostal wywieziony z madryc-
kiego palacu i osadzony w wiezy zamku w Arevalo, w tym
samym, w ktorym wigziono babke Joanny Szalonej Izabele
Portugalska.

W Hiszpanii decyzje Filipa II przyjeto ze zrozumieniem,
zdawano sobie bowiem sprawe, Ze byta to tez jego osobi-
sta tragedia. W liscie do papieza Piusa V krol, wyjasniajac
powody uwig¢zienia don Carlosa, pisal, ze nie chodzito

»0 gwahowne usposobienie czy wine ksiecia, ani tez z mo-
jej strony o che¢ ukarania go lub poprawienia, gdyby bo-
wiem takie byly moje motywy, podjatbym inne kroki, nie
posuwajac si¢ az do ostatecznodci (...) poniewaz jednak
za moje grzechy z woli Boga ksigz¢ ma tak wielkie i liczne
wady, zaréwno umystowe, jak i wynikte z jego fizycznej
kondycji, i tak gruntownie pozbawiony jest kwalifikacji
niezbednych do sprawowania wtadzy, zobaczytem, jak
wielkim ryzykiem byloby dopuszczenie go do nastepstwa
tronu oraz jakie by z tego wyplynety niebezpieczenstwa”

Od poczatku pobytu w wiezieniu zdrowie fizyczne i psy-
chiczne don Carlosa ulegato pogorszeniu. Ksigze odmawial
przyjmowania positkéw i musial by¢ karmiony sita, zaczat
polykac rézne przedmioty, potknal m.in. ztoty pierscien

z diamentami. Zmarl 24 lipca 1568 r.

Dzi$ posta¢ don Carlosa i okolicznosci jego $mierci owiane
s3 tajemnicy i legenda, ale wspéltczesni mu Hiszpanie



nie mieli watpliwosci, Ze zostal on uwigziony z uzasadnio-
nych powodéw, a jego $mier¢ nastgpita w sposéb natural-
ny. Nie znajduje potwierdzenia w zrédlach historycznych
jego romans z Elzbieta de Valois, drugg zong Filipa II,

co mialo doprowadzi¢ do jego zabdjstwa. Watek ten
wykorzystali w swoich dzieach Friedrich Schiller

i Giuseppe Verdi. Wywodzi si¢ on z opublikowanej w roku
1581 Apologii Wilhelma Oranskiego, jednego z przywdd-
cow antyhiszpanskiego powstania w Niderlandach.

Utwor ten odegral bardzo wazna role w ksztaltowaniu si¢
»czarnej legendy” Hiszpanii i jej krola Filipa II, ktorej sym-
bolami byty Swieta Inkwizycja, auto da fe, konkwistadorzy
i okrucienstwo zolnierzy hiszpanskich zorganizowanych
w tercios. W taki schemat, popularny i rozpowszechniany
szczegolnie przez protestantdw, wpisany zostal rzekomy
romans don Carlosa z Elzbiets.

prof. dr hab. RYSZARD SKOWRON

kierownik Zaktadu Historii NowoZytnej XVI-XVIII w.
Instytutu Historii Uniwersytetu Slgskiego






DON CARLOS I HISZPANSKA INKWIZYCJA

Historia don Carlosa w operze Verdiego rozgrywa sie

na tle dziatalnosci Hiszpanskiej Inkwizycji, znanej z okru-
cienstw popelnianych w imig religii. Na skutek wyda-
nych przez nig w ciggu trzystu pieédziesieciu lat wyro-
kow za przestepstwo herezji zostalo zabitych od trzech

do pieciu tysigcy ludzi. Powolano ja do zycia w 1480 r.,

po zjednoczeniu Hiszpanii, co stalo si¢ mozliwe po slubie
Ferdynanda Aragonskiego i Izabeli Kastylijskiej. Wtedy tez
narodzila si¢ idea upowszechniania jednej religii, co miato
sprzyja¢ jednosci politycznej panstwa.

Wykorzystane w libretcie kluczowe elementy Hiszpanskiej
Inkwizycji: posta¢ Wielkiego Inkwizytora czy auto da fe
przedstawiaja obraz powszechnie stosowanych wowczas
terroru i tortur. Jednak na przestrzeni wiekdw ocena jej
dziatalno$ci zostala zafalszowana.

Korzenie Hiszpanskiej Inkwizycji siegaja VIII w., kiedy

Maurowie z Afryki Péinocnej najechali Potwysep Iberyjski.

W ciagu kolejnych siedmiu wiekdéw Hiszpanie stopniowo
wypychali Mauréw na potudnie. Wskutek dlugotrwalych
wojen Hiszpanom udalo si¢ odzyska¢ wladze na pétwyspie
(okres ten nazywany jest la reconquista, co oznacza
ponowne zdobycie). Pod koniec XV w. potomkowie
Maur6w-najezdzcow zamieszkiwali juz tylko maty

obszar wokoét Granady.

Dla stabilizacji kraju wazna byla jednos¢ religijna, dlatego
tez ludno$¢ zydowska i muzulmanska uznano za zagraza-
jaca katolickiej Hiszpanii. Odczuwajac narastajacg wrogosé

w swojej ojczyznie, wielu Zydéw przeszto na katolicyzm,
aby moc pozosta¢ w kraju, w ktérym ich rodziny zyty
od pokolen. Hiszpanie chcieli takze ograniczy¢ liczbe
wyznawcow islamu, ktorych podejrzewano o sprzyjanie
imperium tureckiemu - stanowili oni wiec dla kraju
strategiczne zagrozenie.

Taka sytuacje polityczng panstwa zastata nowo poslubio-
na para: Ferdynand V i Izabela I. W 1478 r. krol i jego
malzonka zazadali papieskiego dekretu, ustanawiajacego
w Hiszpanii Inkwizycje. Jak wskazuje nazwa, jej pierwot-
nym zadaniem bylo badanie autentyczno$ci nawrdcen
Zydéw i muzutmanéw. Pod zarzgdem niestawnego Wiel-
kiego Inkwizytora Tomasa de Torquemady zakres dziatal-
noéci Inkwizycji poszerzyt si¢ o stosowanie kar za czary,
poligamie i lichwe.

Dominikanin Torquemada, religijny doradca krélowej
Izabeli, byl pierwszym i jednoczesnie najbardziej znanym
Wielkim Inkwizytorem. W ciagu pierwszych pigtnastu lat
swojej dziatalno$ci Hiszpanska Inkwizycja zyskala opinie¢
surowej i ,spragnionej krwi”. W tym okresie — podczas
sprawowania wladzy przez Torquemadg - na stosach spto-
nety blisko dwa tysigce ludzi. Jego wrogos$¢ wobec Zydow,
a takze silny wptyw na krélowa Izabele prawdopodobnie
przyczynily sie do wydania w 1492 r. edyktu, na mocy
ktérego wszyscy Zydzi zostali wydaleni z Hiszpanii.

Mimo znacznych wptywoéw, Torquemada byt zalezny
od krola, ktory go mianowat i przed ktérym inkwizytor



odpowiadal za podejmowane dzialania. I cho¢ z pewnoscia
miedzy kazdym krélem a kolejnymi Wielkimi Inkwizyto-
rami rodzily si¢ osobiste relacje, mato jest prawdopodob-
ne, zeby scena podobna do tej z opery Verdiego — miedzy
Filipem II i Wielkim Inkwizytorem - mogla mie¢ kiedy-
kolwiek miejsce.

Po mianowaniu przez kréla Wielki Inkwizytor powotywat
rade, ktéra dzialata jak sad najwyzszy. Rada sprawowala
wiadze nad trybunatami lokalnymi. Po wniesieniu opfaty
oskarzeni w ciagu trzydziestu—czterdziestu dni przygoto-
wywali swojg obrone. Wprawdzie zapewniano im pomoc
prawng, ale udowodnienie niewinnosci byto niezwykle
trudne, poniewaz czesto nie mieli oni mozliwosci zakwe-
stionowania oskarzenia.

Po brutalnych poczatkach okrucienstwo Hiszpanskiej
Inkwizycji ostabto. W wiekach XVI i XVII wykonywano
okolo trzech wyrokéw $mierci rocznie. Wladza Hiszpan-
skiej Inkwizycji zacz¢la male¢ na poczatku XIX w., instytu-
cja ta zostala ostatecznie wyeliminowana z zycia publicz-
nego w 1834 r.

Na podstawie materiatéw The Metropolitan Opera
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