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Giacomo Puccini Turandot

TURANDOT

OPERA W TRZECH AKTACH
LIBRETTO: GIUSEPPE ADAMI & RENATO SIMONI
WG CARLA GOZZIEGO

OSOBY

Ksiezniczka Turandot sopran
Liu sopran
Kalaf tenor
Timur bas
REALIZATORZY

rezyseria i scenografia Franco Zeffirelli
kostiumy Anna Anni i Dada Saligeri
Swiatto Gil Wechsler
choreografia Chiang Ching
OBSADA

Ksiezniczka Turandot Christine Goerke
Lid Eleonora Buratto
Kalaf Yusif Eyvazov
Timur James Morris

solisci, chor, chor dziecigcy, balet, orkiestra i statysci
The Metropolitan Opera

dyrygent Yannick Nézet-Séguin

Inscenizacja jest darem zony Donalda D. Harringtona.
Wznowienie jest darem firmy Viking Cruises.



YANNICK NEZET-SEGUIN

DYRYGENT

Kanadyjski dyrygent i pianista. Od wrzesnia
2018 r. jest dyrektorem muzycznym Metropo-
litan Opera. Te funkcje petni takze w Orchestre
Métropolitain w Montrealu oraz Orkiestrze

w Filadelfii. Jest cztonkiem honorowym Euro-
pejskiej Orkiestry Kameralnej. Wczesniej byt
gtownym dyrygentem Orkiestry Filharmonicznej
w Rotterdamie (2008-2018) oraz gtéwnym
dyrygentem goscinnym Londynskiej Orkiestry
Symfonicznej (2008-2014). Blisko wspdtpracuje
z Filharmonikami Berlinskimi, Filharmonikami
Wiedenskimi oraz Orkiestrq Symfoniczng Radia
Bawarskiego. Bierze udziat w festiwalach BBC
Proms, Mostly Mozart w Nowym Jorku oraz
festiwalach w Edynburgu, Lucernie, Salzburgu

CHRISTINE GOERKE

TURANDOT (SOPRAN)

Amerykanka, sopran dramatyczny. Kariere roz-
poczynata, Spiewajqc drobne partie operowe
w ramach programu The Metropolitan Opera
dla mtodych artystéw. Obecnie wystepuje

na najlepszych scenach, takich jak Opera
Liryczna w Chicago, opery w San Francisco,
Santa Fe, Waszyngtonie, Deutsche Oper

w Berlinie, mediolanska La Scala i in. Wyko-
nuje znacznq czesc repertuaru sopranowego,
poczgwszy od dziet W.A. Mozarta i J.F. Haendla.
Ceniona jest zwtaszcza za partie Straussowskie
(Ariadna na Naxos) i Wagnerowskie (Brunhilda
w Pierscieniu Nibelunga, Kundry w Parsifalu,
Ortrud w Lohengrinie). Uznanie krytykéw przy-

ELEONORA BURATTO

LIU (SOPRAN)

Wioska $piewaczka operowa. Uczyta sie

m.in. pod kierunkiem Luciana Pavarottiego.

W 2007 r. partig Musetty w Cyganerii G. Puc-
ciniego wygrata konkurs Adriano Belli w Teatro
Lirico Sperimentale w Spoleto. Zadebiutowata
dwa lata pozniej w roli Creusy w Demofoonte
N. Jommellego na festiwalu w Salzburgu pod
dyrekcjq Riccarda Mutiego. Wystepuje na naj-
lepszych swiatowych scenach, m.in. w me-
diolanskiej La Scali, madryckim Teatro Real,
Teatro Colon w Buenos Aires, Operze Lirycznej
w Chicago, Royal Opera House w Londynie,

na festiwalach festiwal w Aix-en-Provence,
Rawennie, Salzburgu, Montpelier. Wspotpraco-
wata z najlepszymi dyrygentami, m.in. Stefano

czy Grafeneggu (Wieden). Z orkiestrq w Fila-
delfii regularnie wystepuje w Carnegie Hall.
Prowadzi kursy mistrzowskie w Instytucie Curti-
sa w Filadelfii oraz w Julliard School w Nowym
Jorku. W repertuarze ma zaréwno utwory sym-
foniczne, jak i opery. Jego debiut w Met odbyt
sie w sezonie 2009/2010 z nowq inscenizacjg
Carmen G. Bizeta. Od tego czasu wystepuje

na tej scenie w kazdym sezonie. Dyrygowat
m.in. w Teatro alla Scala w Mediolanie, Royal
Opera House w Londynie i Wiedenskiej Operze
Panstwowej. Prowadzit cykl wykonan siedmiu
dojrzatych oper Mozarta, potqgczony z nagrania-
mi dla Deutsche Grammophon.

niosty jej tez role Turandot w operze G. Pucci-
niego, Leonory w Fideliu L. van Beethovena,
Eboli w Don Carlosie G. Verdiego, Kasandry

w Trojanach H. Berlioza, Ellen Orford w Peterze
Grimesie B. Brittena. Koncertuje ze znakomitymi
orkiestrami (Nowojorska Orkiestra Filharmo-
niczna, Orkiestra Wieku Oswiecenia i in.) oraz

z wybitnymi dyrygentami (Sir Andrew Davies,
Sir Mark Elder, Christoph Eschenbachiin.).
Nagranie Symfonii morskiej W. Williamsa z jej
udziatem zdobyto w 2003 r. nagrode Gram-
my. Jest laureatkq nagrody Richarda Tuckera
(2001), Opera News Award (2017) i tytutu Ame-
rykanskiej Wokalistki Musicalowej Roku (2015).

Montanarim, Daniele Gattim, Zubinem Mehtq.
W nowojorskiej Met pierwszy raz wystgpita

w 2016 r. jako Norina w Don Pasquale

G. Donizettiego Do jej najwazniejszych rol na-
lezq takze: hrabina Almaviva w Weselu Figara
W.A. Mozarta, Micaéla w Carmen G. Bizeta,
Mimi w Cyganerii Pucciniego, Corrina w Podrd-
2y do Reims G. Rossiniego, Luisa Miller w operze
G. Verdiego. Wykonuje rowniez dzieta orato-
ryjne (Msza c-moll J.S. Bacha, Il'i IV Symfonia
G. Mahlera, Stabat Mater Rossiniego i in.).
Wzieta udziat w koncertach z okazji 150-lecia
$mierci Rossiniego oraz rocznicy smierci Pava-
rottiego.



YUSIF EYVAZOV

KALAF (TENOR)

Tenor dramatyczny, specjalizujqcy sie w ope-
rach werystycznych. Azerbejdzanin. Studio-
wat we Wioszech u Franco Corellego i Gheny
Dimitrovej. Wystepuje w Europie, Azji, obu
Amerykach oraz Australii, w tak znakomitych
teatrach, jok mediolanska La Scala, moskiewski
Teatr Bolszoj czy berlinska Opera Panstwowa.
Biezqcy sezon rozpoczgt wystepem w roli Mau-
rizia w koncertowej wersji Adriany Lecouvreur
F. Cilei w Deutsche Oper w Berlinie u boku
Anny Netrebko. Jego kalendarz na ten sezon
obejmuje takze wystepy w Operze Narodowej
w Paryzu (Adriana Lecouvreur), Wiedenskiej
Operze Panstwowej (Manrico w Trubadurze

i Radames w Aidzie G. Verdiego), Semperoper

JAMES MORRIS

TIMUR (BAS)

Legendarny amerykanski bas-baryton, ceniony
za wyjqtkowq wszechstronnos¢. Jego kariera
trwa juz ponad S0 lat. Zadebiutowat w Operze
w Baltimore w 1967 r. jako Crespel w Opowie-
sciach Hoffmanna J. Offenbacha z udziatem
Beverly Sills i Normana Treigle. Wystepowat

w niemal wszystkich znaczqcych teatrach
operowych i z wiodgcymi orkiestrami Europy

i Stanow Zjednoczonych. W Met po raz pierwszy
zaspiewat w 1971 r. joko Krél w Aidzie

G. Verdiego. W repertuarze ma partie w dzie-
tach od Mozarta, poprzez Verdiego i Wagnera,
az do Brittena (John Claggart w Billym Budd
podczas pierwszego wykonania w tym te-
atrze). Jego popisowq rolq jest Wotan w cyklu

FRANCO ZEFFIRELLI

REZYSERIA

Wioski rezyser, projektant, producent teatralny,
operowy i telewizyjny, urodzony we Florenc;ji
jako Gianfranco Corsi. Studiowat architekture
na uniwersytecie w swym rodzinnym miescie,
gdzie dotgczyt do uczelnianej grupy teatrainej.
Studia przerwata niemiecka okupacja Wtoch.
Zefirelli przytgczyt sie do partyzantki i stuzyt
jako ttumacz. Po wojnie postanowit sprobowac
szczescia w Rzymie w teatralnym rzemiosle.
Poczqgtkowo pracowat jako aktor i rezyser
teatralny, pézniej zainteresowat sie rowniez
scenografiq. Jego pierwszq duzg inscenizacjq
operowq byta Wtoszka w Algierze G. Rossinie-
go w mediolanskiej La Scali. Pézniej pracowat
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w Dreznie (rola tytutowa w Don Carlosie Ver-
diego). Inne wazne partie w jego repertuarze
to Alfredo w Traviacie Verdiego, Cavaradossi
w Tosce, Renato des Grieux w Manon Lescaut,
Rodolfo w Cyganerii G. Pucciniego, Andrea
Chenier w operze U. Giordano. Artysta wykonu-
je takze repertuar koncertowy (w tym sezonie
m.in. w Filharmonii nad tabq w Hamburgu, Fil-
harmonii Berlinskiej, wiedenskim Konzerthaus).
Dokonat wielu nagran dla Deutsche Gram-
mophon, w tym kompletnego nagrania opery
Manon Lescaut na zywo z festiwalu w Salzbur-
gu. W 2017 r. otrzymat tytut Artysty Ludowego
(People’s Artist) Azerbejdzanu. Jest mezem
Swiatowej stawy sopranistki Anny Netrebko.

Pierscieri Nibelunga R. Wagnera. W tej roli
oklaskiwano go w Met, Krolewskiej Operze Co-
vent Garden, Wiedenskiej Operze Panstwowej,
Bawarskiej Operze Panstwowej, Operze Lirycz-
nej w Chicago, operze w San Francisco i wielu
innych. Do jego najwazniejszych rél nalezq tez
tytutowy Holender tutacz i Hans Sachs w Spie-
wakach norymberskich Wagnera oraz Scarpia
w Tosce G. Pucciniego. Czterokrotnie otrzymat
nagrode Grammy: za najlepsze nagrania ope-
rowe - Walkirie i Ztoto Renu, oba zarejestro-
wane z orkiestrg Metropolitan Opera, a takze
w dwoch kategoriach za VIl Symfonie Mahlera
pod dyrekcjg Michaela Tilsona Thomasa.

przy takich utworach, jok Traviata i Falstaff

G. Verdiego, tucja z Lammermooru G. Donizet-
tiego, Cyganeria i Tosca G. Pucciniego czy Car-
men G. Bizeta. Realizowat sie takze jako rezyser
filmowy; szczegodlnie znany jest ze swoich
adaptacji sztuk W. Szekspira (m.in. Poskromie-
nie ztosnicy z Richardem Burtonem i Elizabeth
Taylor czy Hamlet z Melem Gibsonem) oraz
filmowych adaptacji oper (np. Rycerskosc
wiesniacza P. Mascagniego, Otello G. Verdiego).
Czesto pracowat nie tylko jako rezyser, ale takze
producent i kostiumograf. Zmart 15 czerwca
2019 r. w Rzymie w wieku 96 lat.



TURANDOT, CZYLI
OPERA NA ROZDROZU
ESTETYCZNYM

Gdy pod koniec XVI wieku wykluwata
sie we Wtoszech koncepcja opery,
nikt zapewne nie przypuszczat,

ze ten nowy gatunek sztuki scenicznej
z muzykq stanie sie tak znaczqcy

i tak trwaty. Gdy w 1924 roku umierat
Giacomo Puccini, pracujgc wcigz nad
ostatnim swoim dzietem Turandot,
nikt chyba nie pomyslat, ze wraz z jego
smierciqg konczy sie wielka tradycja
wtoskiej opery. | cho¢ przesadzona
zapewne wydadje sie powtarzana
niekiedy opinia, ze owa Turandot

to w ogdle najpdzniej skomponowane
wtoskie dzieto operowe, jakie
pozostato na trwate w repertuarze,
to przeciez nie sposob nie zauwazyc,
ze smierc¢ Pucciniego oznaczata

kres wtoskiej opery jako tworczosci
uniwersalnej i ponadnarodowe.

Odpowiedniego tematu dla swej
ostatniej sztuki szukat kompozytor
stosunkowo dtugo, by odnalez¢

go wreszcie w dramacie Turandot
1762) znanego XVllI-wiecznego
dramatopisarza Carla Gozziego,
ktory wykorzystat przekaz z Basni

Z tysiqgca i jednej nocy. Librecisci
Giuseppe Adami i Renato Simoni
pracowali nad librettem od lata

1920 roku, kiedy Puccini zgodzit sie
podjgc napisania opery o chinskigj
ksiezniczce, az do wrzesnia 1924 roku,
gdy ostatnia wersja libretta trzeciego

aktu zostata wreszcie zaakceptowana
przez ciqgle niezadowolonego
kompozytora. Jednak juz od marca
1924 roku Puccini zmagat sie z rakiem
gardta — mimo podjetej terapii
radowej w jednej z brukselskich klinik
zmart na atak serca 29 listopada
tegoz roku, nie ukonczywszy opery.

Orientalizm

Sposdb odwzorowania scenerii
chinskiej w Turandot wynika

tak z dbatosci o wiarygodne
zaprezentowanie elementow
kultury materialnej, jak i z dgzenia
do sugestywnego przedstawienia
chinskiego zwyczaju i mentalnosci.
Ten drugi aspekt szczegdlnie
atrakcyjnie manifestuje sie

w sposobie kreacji scenicznej
trzech mandarynow, ktorych
rozmowy i dyskusje stajq sie okazjq
do ukazania orientalnych sposobow
myslenia i wartosciowania. Takie
etnograficzne czy kulturoznawcze
podejscie librecistow spotkato sie

z rownie powaznym nastawieniem
kompozytora, ktory dotozyt staran,
by muzyka do Turandot mogta
sugerowac chinski koloryt i scenerie.
Podczas prac kompozytorskich
konsultowat sie z zaprzyjaznionym
z nim baronem Edoardo Fassinim,
znawcq kultury chinskiej, dzieki
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ktéremu mogt sie zaznajomic

ze stylistykq muzyki Panstwa Srodka.
Dominujgcym elementem muzycznej
stylizacji orientalnej pozostaje

w Turandot skala pentatoniczna,

na ktoérej oparte sq w znacznym
stopniu linie melodyczne partii
wokalnych. W ujeciu Pucciniego
Zaznacza sig zresztq swojego
rodzaju synkretyzm, nakazujqcy
kompozytorowi konsekwentnie tqczyc
przejawy stylizacji orientalnych

z europejskq harmonikq tonalng

w wersji péznoromantycznej.
Kapitalng role stylizacyjng petni

w Turandot instrumentacja, w ktorej
odzwierciedla sie fascynacja
brzmieniowq, eufoniczng sferq
muzyki Dalekiego Wschodu. Szerokie
i zroznicowane wykorzystanie
instrumentow perkusyjnych,
zwtaszcza rozmaitych gongow,
dzwonkow i ksylofonow, stanowi
probe rekonstrukcji pejzazu
dzwiekowego tego rejonu Azji.

Z kolei wyeksponowana w wybranych
scenach rola harf i organow stuzy
podkresleniu aury uroczystej, petnej
orientalnego przepychu i splendoru,
charakterystycznej dla dworu
cesarskiego.

Weryzm

Pod koniec XIX wieku znany literat

i dramaturg wioski Giovanni Verga
opublikowat list otwarty na temat
sztuki wspotczesnej, sugerujqc
dokumentacyjny charakter dziet
artystycznych oraz dgzenie

do wiarygodnosci i prawdy. Ten typ
estetyki, wywodzqcy sie w duzej
mierze z francuskiego naturalizmu
Emila Zoli, okreslony zostat mianem
weryzmu (od wtoskiego stowa

vero - prawdziwy). Z kregiem

werystow stosunkowo szybko
zaczeto identyfikowac takze
twoérczos¢ operowq Pucciniego

ze wzgledu na obfitos¢ wyrazistych
scen o brutalnym, drastycznym
obyczajowo charakterze.

We wczesniejszych dzietach, takich
jak Madame Butterfly, Tosca czy

tez Ptaszcz (pierwsze ogniwo opery
Tryptyk), bez trudu mozna dopatrzyc
sie rysow werystycznych. W ich fabule
dochodzq do gtosu skrajne emocje
bohaterdéw (zazdrosé, nienawisc,
przerazenie), a w toku zdarzen
scenicznych autor nie szczedzi
publicznosci wielu odstreczajgcych
przezy¢ i zdarzen, takich jak seppuku,
tortury czy morderstwo.

Mimo basniowej genezy pozostaje
Turandot dzietem silnie zanurzonym
w oparach weryzmu, a nieustepliwa
aura grozy i Smierci towarzyszy
widzowi od samego poczqtku

opery az do potowy ostatniego
aktu. Dramatyczna scena egzekugji
perskiego ksiecia, niefortunnego
konkurenta do reki krwiozerczej
ksiezniczki, rozgrywa sie juz na samym
poczqtku opery, znajdujgc pozniej
szczegolnie tragiczne dopetnienie

w petnej desperacji scenie
samobojstwa Liu w akcie trzecim.
W konfrontacji z wczesniejszymi
operami werystycznymi Pucciniego
znacznie silniej dochodzi tu

do gtosu kontekst zbiorowosci, tto
spoteczne wyznaczone reakcjami
mandarynow, jak i obrazami
nienasyconej i wcigz zgdnej krwi
ttuszczy. Rola zroznicowanych partii
choralnych, dramatyczny charakter
wypowiedzi zbiorowych i sita ich
oddziatywania scenicznego decydujg
o naturalistycznym potencjale tego
orientalnego dramatu krwi.



Modernizm

Czasy, w ktorych Puccini tworzyt
swoje ostatnie opery, cechowaty
sie szeregiem zmian kulturowych

i estetycznych, a dzieje muzyki

w pierwszym cwiercwieczu

XX wieku znaczone byty rozmaitymi
eksperymentami i poszukiwaniami.
Odejscie od tradycyjnej tonalnosci
na rzecz muzycznych konstrukgcji
atonalnych oraz idea dodekafonii
wypracowana przez Arnolda
Schonberga zbiegty sie w czasie

z odwrotem od estetyki romantycznej,

od wyeksploatowanych w XIX wieku
tematoéw ideowo-uczuciowych, ktore
zostaly zastgpione fascynacjami
rodzqcq sie psychoanalizq i sztukg
abstrakcyjnag.

Wobec tych wszystkich nurtow nowej
tworczosci Puccini zachowywat
wyrazny dystans ideowo-estetyczny,
ale nie pozostat obojetny

na éwczesne innowacje brzmieniowe
i techniczne. W potqczeniu

z dramatycznq, naturalistyczng
akcjq jego werystycznych dziet
operowych nowoczesne rozwigzania
dzwigekowe stuzyty ewokowaniu
wyrazistej, poruszajqcej ekspres;ji.

Z tej perspektywy wiec, a nie tylko
jako przejaw fascynacji orientalnych,
mozna traktowac waznq role
instrumentow perkusyjnych

w partyturze Turandot. Nowsze
techniki kompozytorskie - rownolegte
przesuwanie akordow i catych

fraz do kolejnych tonacji, sieganie

po elementy skali catotonowe]

oraz zestawianie niespokrewnionych
akordow powodujqce efekty
bitonalne - to takze XX-wieczne typy
konstruowania brzmienia. | cho¢

w latach dwudziestych nie byty
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juz one z pewnosciq uwazane

za propozycje awangardowe,

to w kontekscie wtoskiej opery
stanowity wyrazisty przejaw dialogu
tradycji i modernizmu.

Bel canto

Tradycja trzyma sie jednak

w Turandot catkiem dobrze, a kazdy
mitosnik bel canta bez problemu
rozpozna styl XIX-wiecznej opery
wioskiej: sposob konstruowania linii
melodycznej, rozlewngq fraze, liryzm
wypowiedzi wokalnej oraz istotng
role arii jako emocjonalnej ekspres;ji
bohaterow. Charakterystyczne

dla estetyki bel canta faworyzowanie
wysokich gtoséw zaznacza sie

w profilu wokalnym odtworcow partii
pierwszoplanowych: Turandot, Liu

i Kalafa, przeznaczonych odpowiednio
dla dwoch sopranow i tenora. Wysoka
tessitura (pozycja gtosu) i czesta
obecnos¢ najwyzszych dzwiekow
skali tgczq sie w tych partiach

z ekstremalnymi wymaganiami
dotyczgcymi wolumenu, partiom
Spiewakow towarzyszy bowiem
bardzo gesty, spietrzony
akompaniament rozbudowanej
orkiestry, ktory powoduje koniecznosc
forsowania gtosu.

Nic wiec dziwnego, ze Rosa Raisa,
Spiewaczka kreujgca partie tytutowqg
podczas prapremiery, nadwerezyta
gtos, a wielu wokalistéw unika
siegania po partie Turandot i Kalafa
Z uwagi na wymagang w nich site

i kondycje. Pojawito sie nawet
zjawisko catkiem paradoksalne

- gtéwne role w spektaklach Turandot
w wielu renomowanych teatrach
operowych wykonujg spiewacy
wagnerowscy. By¢ moze to wtasnie
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konfrontacja tradycji bel canta

z nowoczesnq estetykg muzyczng
zadecydowata o kryzysie wtoskiej
opery i nieodwotalnie zakonczyta
trwajqcy ponad trzy wieki okres jej
dominacji w europejskiej kulturze
muzycznej.

Dzielo nieukonczone

Gdy w brukselskim szpitalu Puccini
konczyt swoj ziemski zywot,

w partyturze Turandot wciqz jeszcze
brakowato sceny koncowej. Mimo
podejmowanych prob kompozytor
nie mogt odnalez¢ odpowiednich
srodkow muzycznych, ktore

w przekonujgcy sposob przekazatyby
osobowosciowq i emocjonalng
transformacje niedostepnej ksiezniczki
w zmystowq, zarliwg kochanke.
Podczas prapremiery w mediolanskigj
La Scali 26 kwietnia 1926 roku
dyrygent Arturo Toscanini odtozyt
batute po scenie samobojstwa Liu,
informujgc publicznos¢: ,\W tym
miejscu maestro zmart”.

Jednak juz podczas kolejnego
wieczoru zaprezentowano
przedstawienie petne, w wers;ji
dokonczonej przez kompozytora
Franca Alfana, do ktérego Toscanini
zwrocit sie bezposrednio po smierci
autora Turandot. Alfano, tworzqgc

Ryszard Daniel Golianek
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muzyke do finatu opery, opart sie

na pozostawionych przez Pucciniego
szkicach i notatkach, wiqczyt tez

do partytury wczesniej wystepujqce
motywy i frazy muzyczne. Finatowa
scena, ktorej stworzenie sprawiato
tak wielki problem samemu
Pucciniemu, w wersji Alfana jednak
zupetnie nie porusza widza, nie udato
mu sie bowiem wyrazi¢ srodkami
muzycznymi owej fundamentalnej
przemiany Turandot pod wptywem
mitosci Kalafa. Nie przeszkodzito to
jednak powszechnemu przyjeciu sie
wersji Alfana w praktyce scenicznej.

Dopiero w 2002 roku pojawita sie
alternatywna propozycja muzycznego
opracowania finatu, zgtoszona przez
wybitnego wtoskiego kompozytora
Luciana Berio. Ow oryginalny

tworca dopisat catkowicie odmienne
zakonczenie, w ktérym dominuje

inny styl, bardziej progresywny,
wzbogacony o doswiadczenia
kompozytorskie, jakie wypracowat
krqg tworcéw awangardowych
dziatajgcych po Il wojnie swiatowe.

Ta wersja Beria, ktéra jedynie
sporadycznie prezentowana jest

na scenach operowych, wywotuje
zawsze silne dyskusje, co stanowi
kolejny juz przejow wielowymiarowosci
i niejednoznacznosci estetycznegj
ostatniego dzieta Pucciniego.

Muzykolog, profesor nauk humanistycznych, pracownik naukowy
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz Akademii
Muzycznejim. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi.

Gtownym zakresem jego zainteresowar badawczych jest historia
i estetyka muzyki XIX wieku, szczegdlnie problematyka ekspresji,
stylu i znaczenia dziet epoki romantyzmu. Znaczny zakres jego
prac dotyczy muzyki programowej i wokalno-instrumentalnej,

gtownie opery.
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Legendarny Pekin. Przed patacem
cesarskim mandaryn, wobec
zgromadzonego ttumu, wygtasza
obwieszczenie: ksigze, ktéry chce
pojac za zone ksiezniczke Turandot,
musi rozwiqzac¢ trzy zagadki. Jesli
mu sie to nie uda, zginie. Najnowszy
konkurent, ksigze Persji, ma zostac¢
zgtadzony o wschodzie ksiezyca.
Wsréd zgromadzonych znajdujq sie
niewolnica Liu, jej wiekowy mistrz
oraz mtody Kalaf, ktéry orientuje

sie, ze stary mezczyzna jest jego
dawno zaginionym ojcem, Timurem,
pokonanym krélem Tataréw. Wierna
krélowi pozostata tylko Liu. Gdy
Kalaf pyta jq o zrédto tej niezwyktej
wiernosci, odpowiada, ze pewnego
razu, dawno temu, Kalaf usmiechnagt
sie do niej. Ttum zqdny krwi,
wrzeszczy, ale gdy wreszcie wschodzi
ksiezyc, wita go nagte, petne strachu
i szacunku milczenie. Gdy ksigze
Persji idzie na miejsce zgtadzenia,
ttum btaga ksiezniczke o litos¢ dla
niego. Bezlitosna Turandot bez stéw
nakazuje kontynuacje egzekucji.
Kalaf, porazony pieknoscia
nieosiqggalnej ksiezniczki, postanawia
ja zdobyc. Liu i Timur sq przerazeni.
Zniechecic prébujqg go tez trzej
mandaryni - Ping, Pang i Pong

- ale Kalaf pozostaje niewzruszony.
Uspokaja Liu, a nastepnie uderza

w gong, ktéry zapowiada pojawienie
sie nowego konkurenta.

AKT I1

W swoich prywatnych
apartamentach Ping, Pang i Pong
lamentujg nad krwawymi rzgdami
ksiezniczki Turandot, majgc
nadzieje, ze mitosc jq przemieni

i wreszcie zapanuje pokdj. Myslami
przenoszq sie do swoich spokojnych
stron rodzinnych, lecz hatas ttumu
gromadzgcego sie, by zobaczy¢
zmagania kolejnego zalotnika, zmusza
ich do powrotu do rzeczywistosci.

W kroélewskiej sali tronowej stary
cesarz prosi, by Kalaf zastanowit sig,
czy na pewno chce podjg¢ wyzwanie,
ale on nie daje sie odwies¢ od swego
zamiaru. Przybywa Turandot.
Opowiada historie jednej ze swoich
przodkin, ksiezniczki Lou-Ling,
uprowadzonej i zamordowanej przez
zwycieskiego ksiecia. W odwecie
Turandot postanowita, Ze nigdy zaden
mezczyznad jej nie posiqdzie. Rozlega
sie odgtos trqbki, informujgcej

o rozpoczeciu konkursu zagadek.
Turandot zadaje Kalafowi pierwsze
pytanie: ,Co rodzi sie kazdej nocy

i umiera kazdego ranka?” ,Nadzieja”
- odpowiada Kalaf prawidtowo.
Turandot kontynuuje: ,Co migocze
na czerwono i jest ciepte jak ptomien,
ale nie jest ptomieniem?” ,Krew"

- odpowiada poprawnie Kalaf

po krétkim zastanowieniu. Poruszona
Turandot zadaje ostatnie pytanie:
.Co jest, jak 16d, ale ptonie, i jesli



zaakceptuje cie jako niewolnika,
uczyni cie krélem?” Zapada petna
napiecia cisza, ktérag przerywa
triumfalny okrzyk Kalafa: , Turandot!”.
W ttumie wybucha wielka radosé,

a ksiezniczka daremnie btaga

ojca, by nie oddawat jej obcemu.

Z nadziejq, ze uda mu sie obudzi¢

jej mitos¢, Kalaf proponuje Turandot
wyzwanie: jesli do switu zdota poznac¢
jego prawdziwe imie, on ofiaruje jej
wiasne zycie.

AKT III

W nocy w krélewskich ogrodach
Kalaf styszy odezwe: pod grozbqg
Smierci zaden z poddanych w Pekinie
nie moze zasnq¢, dopoéki Turandot
nie uda sie dowiedzie¢, jak nazywa
sie tajemniczy przybysz. Kalaf jest
pewien swojego zwyciestwa, ale Ping,
Pang i Pong prébujq przekupi¢ go,
by opuscit miasto. Gdy przestraszony
ttum zqgda, by wyjawit swoje imie,
zotnierze przyprowadzajqg Liu

i Timura. Kalaf stara sie przekonaé
ttum, ze zadne z tych dwojga nie

Giacomo Puccini Turandot 1S.

zna jego sekretu. Gdy pojawia sie
Turandot i nakazuje Timurowi ujawnié
imie mtodzienca, Liu odpowiada,

ze tylko ona zna tozsamosé
przybysza i nigdy jej nie wyjawi.
Zotnierze poddaijq jq torturom,

ale ona pozostaje nieztomna.
Turandot, pod wrazeniem jej hartu
ducha, pyta, co daje jej site, by sie
opieraé. Dziewczyna odpowiada:

to mitos¢. Gdy tortury sie nasilajqg,

Liu przepowiada Turandot, ze ona
takze pozna rados¢ mitosci. Nastepnie
dziewczyna wyciqga sztylet

i zabija sie. Thum formuje procesje
pogrzebowq; za ciatem Liu postepuje
Timur. Turandot pozostaje sam

na sam z Kalafem, ktéry gwattownie
ja catuje. Turandot, pierwszy raz

W zyciu przezywajqc tak gwattowne
emocje, wybucha ptaczem. Kalaf,
pewien teraz zwyciestwa, wyjawia
swojg tozsamosc.

Turandot i Kalaf ponownie pojawiajg
sie przed krélewskim tronem.
Ksiezniczka deklaruje, ze zna imie
obcego: brzmi ono Mitos¢.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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TRZY ZAGADKI
I JEDNA SMIERC

W Zygfrydzie, drugim dniu tetralogii
Pierscien Nibelunga Ryszarda
Wagnera (1876), spotykamy
zagdkowaq sytuacje.
Przemierzajgcy swiat Wedrowiec
(Wanderer) zachodzi do domu
kowala Mimego, ktéry w lesnej gtuszy
opiekuje sie mtodym Zygfrydem.

.Mysl teraz, jak sie wykupic!l/Chce

ci zadac pytania trzy” - moéwi do
siebie Mime, prébujgc pozby¢ sie
natreta (korzystam z ttumaczenia

M. Lukasiewicz, 1989). Wedrowiec
potwierdza przyjecie wyzwania:
.Trzykro¢ dam odpowiedz”

i odpowiada: Nibelungi, Fasolt

i Fafner, bogowie Walhalii”. ,Fantem”
jest tutaj gtowa, zycie uczestnika

- zastaw graniczny. Kolej na

pytania Wedrowca, odpowiedzi to:
Walsungowie, Notung, i nastepuje...
porazka w sieci slepego losu.

.Ten, kto bez leku/szedt przez swiat,/
skuje znowu miecz” (akt |, scena 2).

W tym pojedynku, w istocie
Smiertelnym, na mqdros¢, refleks,
przebiegtosé: ,pytam - a ty./
odpowiedz mi daj’, tkwi archetyp
rywalizacji na smierc i zycie,
wyrok skrystalizowany w stowach.
W Rozmowach kréla Salomona

z Marchottem (1521) styszymy:
.[...] przeto gadajwa sig; ja ciebie
bede pytat, a ty mi odpowiadayj’,
prawi Salomon.

Zagadka Sfinksa, czyli Edypowa
zagadka o cztowieku, pochodzi
z czasow przedgreckich, ale jest

poswiadczona wsrod wielu ludéw
swiata. ,Co to za zwierze, ktore

rano chodzi na czterech nogach,

w potudnie na dwdch, a wieczorem
na trzech?”. Respons: cztowiek wedle
trojakiego wieku. We wskazanym
kregu mozna znalezc tez wersje,

w ktorych pojawia sie motyw tréjkowy
- trzech zagadek. Materiaty zawierajq
np. szesnasto-, siedemnastowieczne
zbiory typu Aenigmatum,
Aenigmatographia, Ghomologia.

.Zagadkowe” spotkanie ze Sfinksem
jest takze obramowane zyciem

i $mierciq. Monstrum zabijato kazdego
przechodnia, ktory nie rozwigzat
aenigmy. Edyp usunqt przerazajqcego
potwora. Mozna powiedzieé: Smierc
za smierc¢. Jakq wybierasz bron?

- zagadke.

W Turandot (1926) Giacoma
Pucciniego (Carlo Gozzi swq sztukg
dostarczyt kanwy libretta) archetyp
walki na zagadki ma réwniez
charakter osiowy. W Pekinie trwa

od dtugiego czasu cos$ na ksztatt
stanu wyjgtkowego. Na palach
powbijane sq gtowy dwudziestu
siedmiu ksigzqt-zalotnikow,
pretendujgcych wczesniej do reki
zimnej, bezwzglednej i wyniostej
ksiezniczki Turandot. Ttum zatuje
prowadzonego na kazn perskiego
ksiecia. Ukrywajacy sie ksigze Kalaf
cudem napotyka zdetronizowanego
ojca, z mtodq opiekunkq niewidomego
kréla Tataréow — niewolnicq Liu. Kalaf
wzywa cesarza Altouma i ksiezniczke,
by pozwolili mu stangc¢ do $miertelnej
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Alexey Lavrov jako Ping, Christine Goerke (w tle) jako Turandot, Eleonora Buratto jako Liu. Fot. Marty Sohl / Met Opera




Yusif Eyvazov jako Kalaf, James Morris jako Timur, Eleonora Buratto jako Lit w Turandot. Fot. Marty Sohl /Met Opera




proby. Nie stucha ostrzezen dworskich
dostojnikéw. Odpowiadajgc: nadziejal
krew! Turandot! - wygrywa starcie.
Ale tym razem sam nakazuje
ksiezniczce, by odgadta jego imie.

Wtedy bedzie wolna od przyrzeczenia.

Nikt nie $pi tej nocy w Pekinie.

Liu, ktoéra skrycie kocha Kalafa,

tai prawde o nim i w czasie tortur
przebija sie sztyletem. Wstrzgsnieta
Turandot, po nocy petnej oczekiwania,
publicznie ogtasza, ze imie
ksiecia-matzonka brzmi: Mitosc!

Powszechna radosé, ttum wiwatuje...
Chciatbym odejs¢ od napotykanych
interpretacji fabuty oraz treéci

tej ostatniej, nieukonczonej

opery Pucciniego. Opuszczam
zatem rogatki wypowiedzi
emancypacyjnych, feministycznych,
psychoterapeutycznych, a takze
polityczno-historycznych bqdz
mitograficznych.

Pragne natomiast wprowadzi¢
jako kategorie hermeneutycznie
najgtebszq, aktywujqcqg syntetycznie
catosc¢ opowiesci — kategorig
zmeczonej smierci
(Zapozyczam od Fritza Langa
wytqcznie tytut jego wybitnego
filmu z 1921 roku Der Muede Tod).
Zmeczona jest smier¢ w gorzkich,
bolesnych stowach Syna Niebios:
Altouma.

CESARZ (zmeczonym, starczym
gtosem)

]

Swiete berto,

Ktore trzymam w dtoni ocieka krwiq.
Dosc¢ krwil

(do Ksiecia)

Idz mtodziencze!

[..]

CESARZ (niemal btagalnie)
Spraw, bym maogt umrzed
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Nieobcigzony wyrzutem sumienia

Za twoje mtode zyciel

[..]

Czy chcesz, by krélestwo i Swiat
Ponownie zadrzaty ze zgrozy~!

[..]

Cudzoziemcze pijany krwig!

Niech sie spetni twoje przeznaczenie!
(Tuiw innych przypadkach korzystam
z przekonujqcego ttumaczenia
Marzenny Marii Smolenskiej.)

Zmeczona jest smier¢ wraz z ludem
Pekinu, terroryzowanym niekonczgcq
sie egzekucjq - lud to wspodtczuje
ofiarom, to trwa w ciggtym
oczekiwaniu na odmiang, przezywa
chwile postuszenstwa, rozpaczy.
Dosy¢ majg masakry groteskowe
maski, komiczni dostojnicy: Ping,
Pang, Pong, ktérzy marzq o lepszym,
spokojnym zyciu, szukajg wyjscia

w sytuacji bez wyjscia, tudzq Kalafa
obietnicq beztroski. Zapowiadajq,

ze zagadki Turandot sq jak noc
bezgwiezdna, czarne gardto komina,
iz brqz, zelazo, mur, skata sq mniej
twarde niz pomysty ksiezniczki.

Co wiecej, Pekin stat sie ,bramqg
wielkiej rzezni”, kontynuujq: Turandot
w ogodle nie istnieje, trzeba byc
szalencem, aby rzuci¢ wyzwanie,
Kalaf ,scigga nicos¢, w ktorej sie
zatraci”. Niewidomy, wygnany krol
Timur leka sie utraty, czyli Smierci
dopiero co odnalezionego syna.
Timura czeka dalsza ucieczka

przed przesladowcami, diuga
niepewna droga w nieznane. Sytuacja
graniczna, w ktérej znalazta sig Liu,
to dtugo trwajgce niebezpieczenstwo
Smierci, trauma samotnosci, strachu,
opieki nad starcem, niespetnionego
uczucia.

Smier¢ sie zapracowuje!
Poddana nieludzkiej torturze
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w ztowrogim otoczeniu, dziewczyna
popetnia samobgdjstwo. Smieré musi
przygarngc Lil, zapewne tez dziwi sie
kolejnemu nieszczesciu, w ktére nagle
zostata wiqczona.

Dla Kalafa staranie sie o reke
Turandot wynika z tesknoty

za piekniejszym zyciem, ksigze dziata
pod wptywem przemoznej fascynacji,
w swej biomachii nie dopuszcza mysli
o klesce. Odrzuca wszelkie perswazje,
jest wiezniem wiasnego wyboru.
Przy koncu wielkiej, arcytrudnej

(zob. R. Christiansen: Prima Donna.
A History, 1984) - i, tak bym to ujqt

- morderczej arii Turandot In questa
reggia spotykajq sie dwa gtosy,
eksklamacje, pasje.

TURANDOT
Sq trzy zagadki,
A smier¢ jest tylko jednal

KALAF (gwattownie)
Nie!l Niel

Zagadki sq trzy,
Zycie jest jednol

Turandot méci sie na mezczyznach

za pohanbienie praprababki Lou-Ling.
Jej skrypt przekonan jest czarny,
ciemny, nie podlega korekcie,

jest maszyneriq do zabijania.

Do zbrodniczego udreczenia Liu
sktania ksiezniczke pycha, biato-czarne
widzenie ludzi i rzeczywistosci,

chec nieograniczonej wtadzy

i dominowania, tyrania pfci

oraz niezapominanie, przerost
.empatii historycznej”.

Dariusz Cezary Maleszynski
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Finatowe uniesienie w Mitos¢ jest
afirmacjqg nowego ksztattu Swiata
i dobra. Zmeczona smierc znéw
bedzie mogta wroci¢ do zycia.

I na koniec rzecz gardtowa, trudna
do wykonania: znalez¢ dostep do
historycznej audiosfery Turandot.
Moj wybor gtoséw operowych, kreacji
dzwiekowych, wskazanie epizodow

z dziejow wokalistyki wytonity sie

z nastepujqcego przeswiadczenia:
sq wykonawcy, spiewacy, spiewacy-
-artysci, fenomeny tworcze.

Z doswiadczenia osobistego,

z petnych nagran, wyjqtkéw tudziez
okruchow fonicznych proponuje bukiet
Spiewaczek oraz $piewakow, dalszej

i blizszej epoki. Moja transhistoryczna
obsada:

- Turandot: Eva Turner, Gina Cigna,
Birgit Nilsson, Gwyneth Jones,
Krystyna Kujawiniska.

- Kalaf: Mario Filippeschi, Gianfranco
Cecchele, Daniele Barioni, Amedeo
Zambon, Michele Molese, Jussi
Bjoerling, Mario del Monaco, Helge
Roswaenge, Luciano Pavarotti,
Hans Kaart, Vladimir Golouzine.

- Lit: nieziemska Maria Callas (Tu, che
di gel sei cinta), Mirella Freni, Galina
Vischnevskaya, Angela Gheorgiu.

- Cesarz Altoum: niezréwnani Jan
Peerce, Chris Merritt.

Zywie nadzieje, ze jesli to nie jest
wystarczajgce, moze bedzie dobrym
przyktadem, a transmisja dzisiejszej
Turandot z Met pokaze klase
Spiewakow XXI wieku.

Profesor historii literatury staropolskiej i oswiecenia Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Opublikowat dwanascie ksigzek
naukowych i poetyckich (wiersze ttumaczone na 21 jezykow).
Autor prac o operze, filmie i sztukach plastycznych.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2019/2020

9 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~MADAME BUTTERFLY"”
NOWA OBSADA

obsada: Hui He (Cio-Cio-San),
Elizabeth DeShong (Suzuki),
Andrea Care (porucznik Pinkerton),
Paulo Szot (konsul Sharpless)
dyrygent: Pier Giorgio Morandi
rezyseria: Anthony Minghella

30 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
JULES MASSENET

~MANON"”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Lisette Oropesa (Manon),
Michael Fabiano (kawaler des Grieux),
Carlo Bosi (Guillot de Morfontaine),
Artur Rucinski (Lescaut),

Brett Polegato (Breétigny),

Kwangchul Youn (hrabia des Grieux)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: Laurent Pelly

4 STYCZNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI
»~TURANDOT”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Turandot),
Eleonora Buratto (Liu),

Yusif Eyvazov (Nieznany Ksigze - Kalaf),

James Morris (Timur)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Franco Zeffirelli

11 STYCZNIA 2020/ G. 18.55
ALBAN BERG

~WOZZECK"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Elza van den Heever (Marie),
Tamara Mumford (Margret),
Christopher Ventris (Tamburmajor),
Gerhard Siegel (Kapitan),

Andrew Staples (Andres), Peter Mattei
(Wozzeck), Christian Van Horn (Doktor)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: William Kentridge

1 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORGE GERSHWIN

»~PORGY I BESS”
PREMIERA SEZONU

obsada: Angel Blue (Bess), Golda Schultz
(Clara), Latonia Moore (Serena),

Denyce Graves (Maria),

Frederick Ballentine (Sportin’ Life),

Eric Owens (Porgy), Alfred Walker (Crown),
Donovan Singletary (Jake)

dyrygent: David Robertson

rezyseria: James Robinson

29 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORG FRIEDRICH HANDEL

~AGRYPINA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Brenda Rae (Poppea),

Joyce DiDonato (Agrypina), Kate Lindsey
(Neron), lestyn Davies (Otton), Duncan
Rock (Pallas), Matthew Rose (Klaudiusz)
dyrygent: Harry Bicket

rezyseria: Sir David McVicar
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