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CARMEN

George Bizet Carmen

OPERA W CZTERECH AKTACH
LIBRETTO: HENRI MEILHAC | LUDOVIC HALEVY
WEDLUG PROSPERA MERIMEEGO

OSOBY
Carmen, Cyganka

mezzosopran

Don José, sierzant

tenor

Escamillo, toreador

baryton

Micaéla, wiesniaczka

sopran

bas

Zuniga, porucznik
Morales, sierzant

baryton

Frasquita, przyjaciotka Carmen
Mercédes, przyjaciotka Carmen
Lillas Pastia, oberzysta

sopran

mezzosopran
rola niema

Dancaire, przemytnik

baryton

Remendado, przemytnik

tenor

REALIZATORZY

rezyseria Richard Eyre
scenografia Rob Howell
swiatto Peter Mumford
choreografia Christopher Wheeldon

przygotowanie choru

Donald Palumbo

OBSADA

Carmen Anita Rachweliszwili
Don José Aleksandrs Antonienko
Escamillo lldar Abdrazakow
Micaéla Anita Hartig
Zuniga Keith Miller
Morales John Moore
Frasquita Kiri Deonarine
Mercédes Jennifer Johnson Cano
Dancaire Malcolm MacKenzie
Remendado Eduardo Valdes

chor, chor dzieciecy, balet, orkiestra
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PABLO HERAS-CASADO

(DYRYGENT)

Hiszpan, uhonorowany przez pismo ,Musical
America” tytutem Dyrygent Roku 2014,

od sezonu 2012/2013 gtéwny dyrygent
Orchestra of St. Luke's w Nowym Jorku,
aktualnie takze gtowny dyrygent goscinny
Teatro Real w Madrycie. Dyrygowat

m.in. London Symphony Orchestra,
Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, Mlnchner Philharmoniker,
Chicago Symphony Orchestra, San Francisco
Symphony, Berliner Philharmoniker,
Gewandhausorchester Leipzig, Royal
Concertgebouw i Orchestra dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia. Wspotpracuje takze

ANITA RACHWELISZWILI

CARMEN (MEZZOSOPRAN)

Gruzinka, absolwentka Konserwatorium

w Tbilisi, uhonorowana Nagrodg

im. P. Burchuladze, uczestniczka programu
dla mtodych artystow przy Teatro alla

Scala. Od czasu wystepu w roli Carmen

w przedstawieniu inaugurujgcym sezon w tym
teatrze (20089, partnerowat jej J. Kaufmann,
dyrygowat D. Barenboim) uwazana jest

za jednq z najwybitniejszych wspodtczesnych
wykonawczyn tej partii. W roli Carmen
wystgpita pozniej w Canadian Opera Company
w Toronto, Staatsoper w Berlinie oraz Arena
di Verona (partnerowat jej M. Alvarez),

w Metropolitan Opera (z R. Alagng w roli Don

ALEKSANDRS ANTONIENKO

DON JOSE (TENOR)

Pochodzi z Rygi, jest absolwentem totewskiej
Akademii Muzycznej. W 1997 r. zostat cztonkiem
zespotu choru totewskiej Opery Narodowej,
ale juz kilka miesiecy pozniej stat sie jej
solistg. Na tej scenie Spiewat m.in. partie:
Oberta w Alcynie G. F. Handla, Don Ottavia
w Don Giovannim W. A. Mozarta, Lenskiego
w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego,
Rudolfa w Cyganerii G. Pucciniego, Alfreda

w Traviacie G. Verdiego i Eryka w Holendrze
tutaczu R. Wagnera. Jego migdzynarodowa
kariera rozpoczeta sie po otrzymaniu
najwyzszej totewskiej nagrody muzycznej.

z Freiburger Barockorchester (nagranie Il i IV
Symfonii F. Schuberta zostato uhonorowane
nagrodq 2014 ECHO Klassik). Wystepowat
na Salzburger Festspiele i Festival d'Aix-
-en-Provence. Sony Classical wydato ptyte

P. Dominga z barytonowymi ariami G. Verdiego
pod jego kierownictwem muzycznym, ptyta
DVD z nagraniem Rozkwitu i upadku miasta
Mahagonny K. Weilla zostata wyrézniona
prestizowq nagrodq Diapason d'Or. Carmen
to jego pierwsze przedstawienie w Met,
poprowadzit takze m.in. Traviate G. Verdiego
w Festspielhaus Baden-Baden i El publico

M. Sotelo (prapremiera) w Teatro Real.

José), Bayerische Staatsoper w Monachium
(ponownie z J. Kaufmannem), San Francisco
Opera oraz Seattle Opera. Sukcesem byt takze
jej wystep w Carnegie Hall w koncertowym
wykonaniu Adriany Lecouvreur F. Cilei obok

A. Gheorghiu i J. Kaufmanna. Jej repertuar
obejmuje rowniez m.in. partie: Adalgisy

w Normie V. Belliniego, Maryny Mniszchéwny
w Borysie Godunowie M. Musorgskiego,
Charlotty w Wertherze J. Masseneta, Liubaszy
w Carskiej narzeczonej M. Rimskiego-
-Korsakowa, Daliliw Samsonie i Dalili C. Saint-
-Saénsa, Dulcynei w Don Kichocie J. Masseneta
i Konczakowny w Kniaziu Igorze A. Borodina.

Aktualnie wystepuje w stynnych europejskich
teatrach operowych, m.in. w Teatro alla

Scala, Opéra national de Paris i Covent
Garden (Giuseppe Hagenbach w La Wally

A. Catalaniego, Cavaradossi w Tosce, Kawaler
Des Grieux w Manon Lescaut, Dick Johnson

w Dziewczynie z Zachodu i Kalaf w Turandot
G. Pucciniego, Radames w Aidzie i tytutowa
partia w Otellu G. Verdiego, Herman w Damie
pikowej P. Czajkowskiego iin.). W Met wystqgpit
w Rusafce A. Dvordka (Ksigze, obok R. Fleming)
i w Borysie Godunowie M. Musorgskiego
(Grigorij/Dymitr Samozwaniec).



ILDAR ABDRAZAKOW

ESCAMILLO (BAS)

Rosjanin, laureat wielu konkursow wokalnych.
Solista Teatru Maryjskiego w Petersburgu
(m.in. Figaro w Weselu Figara i Leporello

w Don Giovannim W. A. Mozarta, Ksigze
Rudolf w Lunatyczce V. Belliniego, Rajmund
w tucji z Lammermooru G. Donizettiego).
Jego kariera miedzynarodowa datuje sie
od 2001 r., kiedy to po zwycigstwie

w International Maria Callas Grand Prix
wystqgpit z recitalem w Teatro alla Scala.

W Met zadebiutowat w 2004 r. rolg
Masetta w Don Giovannim W. A. Mozarta,
pozniej pojawit sie na tej scenie m.in. w roli
Escamilla, Mustafy we Wtoszce w Algierze

ANITA HARTIG

MICAELA (SOPRAN)

Rumunka, absolwentka Academia de Muzica
Gheorghe Dima w Cluj-Napoc (20086),
uczennica |. Cotrubas. Jest laureatkq wielu
miedzynarodowych konkurséw wokalnych.
Kariera tej mtodej artystki toczy sie
btyskawicznie: trzy lata po debiucie w operze
w Cluj (w roli Mimi w Cyganerii G. Pucciniego)
zostata zaproszona do wykonania partii
Musetty w Cyganerii w wiedenskiej Staatsoper
i, dotqczywszy do zespotu tego teatru, szybko
stata sie tam gwiazdq, spiewajqc takze

m.in. partie Paminy w Czarodziejskim flecie

i Zuzanny w Weselu Figara W. A. Mozarta.

RICHARD EYRE

REZYSER

Brytyjski rezyser teatralny, telewizyjny

i filmowy (Iris z J. Dench i K. Winslet, Notatki

o skandalu z J. Dench i C. Blanchett). W latach
1967-1972 pracowat w Royal Lyceum
Theatre w Edynburgu, od 1973 do 1978 r.

byt dyrektorem artystycznym Nottingham
Playhouse, a w latach 1987-1997 rezyserem
Royal National Theatre. Jego najgtosniejsze
przedstawienia to: Hamlet W. Szekspira,
zrealizowany dwukrotnie: z J. Pryce’em (1980)
i D. Day-Lewisem (1989), Krol Lir W. Szekspira
(z I. Holmem), John Gabriel Borkman H. lbsena
(z P. Scofieldem i V. Redgrave), rezyserowat
takze sztuki T. Stopparda, A. Bennetta,
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G. Rossiniego (pod dyrekcjq J. Levine'a),
Mefistofelesa w Fauscie Ch. Gounoda

i Potepieniu Fausta H. Berlioza, Henryka VI
w Annie Boleyn G. Donizettiego, Alidora

w Kopciuszku G. Rossiniego, Kniazia Igora

w operze A. Borodina i ostatnio - Figara

w operze W. A. Mozarta. W styczniu br.
ukazata sig jego solowa ptyta Power Players.
Russian Arias for Bass. Wiele przedstawien
z jego udziatem zostato nagranych na DVD
(m.in. KniaZz Igor i tucja z Lammermooru

z Met, Oberto G. Verdiego z Opera de Bilbao,
Norma V. Belliniego z Teatro Regio).

Stawe przyniosta jej partia Mimi, spiewata jg
w Metropolitan Opera, Welsh National Opera,
Teatro alla Scala, Wiener Staatsoper, Covent
Garden, Staatsoper w Hamburgu, Staatsoper
w Monachium, Deutsche Oper w Berlinie

i Opéra national de Paris. Jej repertuar
obejmuje takze partie: Zerliny i Donny Elviry

w Don Giovannim oraz Despiny w Cosi fan tutte
W. A. Mozarta, Frasquity w Carmen,
Marceliny w Fideliu L. van Beethovena,

Echa w Ariadnie na Naksos R. Straussa

i Liu w Turandot G. Pucciniego.

Ch. Hamptona i N. Wrighta. Jego pierwszq
realizacjq operowq byta Traviata w Royal
Opera House, Covent Garden z A. Gheorghiu
pod dyrekcjq sir G. Soltiego. Za film o wojnie
na Falklandach (Tumbledown, z C. Firthem)
otrzymat Nagrode BAFTA dla najlepszego
rezysera. Pieciokrotnie zdobyt Nagrode

im. L. Oliviera. Jest kawalerem Orderu
Imperium Brytyjskiego, kawalerem francuskiego
Orderu Sztuki i Literatury, w 1997 r. krélowa
Elzbieta Il nadata mu tytut szlachecki. Carmen
byta jego pierwszq realizacjg w Met, pozniegj
wyrezyserowat jeszcze Werthera J. Masseneta
i Wesele Figara W. A. Mozarta.



KASTANIETY
I SMIERC

Tajemnica popularnosci Carmen
zawiera sie w zywotnosci

i dynamizmie muzyki.

W strone kompozytora

Zanim toreador wyjdzie na corride,
zanim poptynie krew zmystowej
Carmen, poswie¢my chwile

uwagi samemu tworcy jednej

z najstynniejszych oper. Zycie
Georges’a Bizeta byto dalekie

od barwnych wyobrazen o kolejach
losu stawnego i uznanego w Swiecie
kompozytora. Petnia stawy,

o jakiej pewnie marzyt, przyszta

W hniewtasciwym czasie - posmiertnie.

Bizet swojq przygode z muzykq zaczagt
bardzo wczesnie, czemu z pewnosciq
sprzyjata atmosfera rodzinnego,

na wskros muzykalnego domu.

Ojciec kompozytora byt nauczycielem
$piewu, matka grata na fortepianie

i to najprawdopodobniej ona

byta pierwszqg nauczycielkg syna.
Dziewiecioletni Georges Bizet
wstepuje w mury paryskiego
konserwatorium muzycznego, gdzie
ksztatci sie przede wszystkim jako
pianista. Zdolnosci kompozytorskie
ujawniajq sie stopniowo. Mtodemu

Bizetowi wrdzono kariere

wirtuoza fortepianu, co nie byto
niczym zaskakujgcym, poniewaz
popisy wirtuozéw stanowity

w owczesnym Paryzu fundament
zycia koncertowego. Mimo

Swietnie zapowiadajqcej sie kariery
muzycznej, zdobyciu przez niego kilku
prestizowych nagrod, nikt wtedy
zapewne nie przypuszczat, ze Bizet
wejdzie do panteonu kompozytorow.

Dzi$ o francuskim kompozytorze
pamigta sie gtownie za sprawg

jego tworczosci operowej, przede
wszystkim Potawiaczy pereti Carmen.
Istnieje jeszcze trzynascie innych
jego dziet scenicznych, nie wszystkie
zostaty jednak ukoriczone, a czesc
nigdy nie zagoscita na zadnej scenie.
Nalezy takze pamietad, ze Georges
Bizet pozostawit po sobie kilka dziet
instrumentalnych, a wsrod nich
odnalez¢ mozna | Symfonie C-dur,
Symfonie rzymskq czy tez dwie
uwertury koncertowe. W dorobku
Bizeta znajdujq sie takze utwory
wokalno-instrumentalne, kantata






Clovis i Clotilde, wspaniaty hymn

Te Deum oraz wiele piesni. Istotng
czesc tworczosci autora Carmen
stanowiq dzieta fortepianowe,

a wsrod nich popularne w owym
czasie - ze wzgledu na wirtuozowskie
walory — walce, nokturny i preludia.

Wrocmy jednak do oper. llekroc
Bizetowi udawato sie doprowadzic¢
do wystawienia ktéregos ze swych
dziet scenicznych, tylekro¢ nie odnosity
one spektakularnych sukcesow,

na jakie liczyt kompozytor. Pierwsze
jego opery przeszty wiasciwie

bez echa, z reguty przyjmowane
przez publicznosc i krytykow dosc
chtodno. Fatalny los nie odwrocit

sie takze przy okazji premiery
dobrze znanej dzisiejszemu widzowi
opery Potawiacze peret; jedynq
entuzjastyczng recenzje opublikowat
Hector Berlioz, a dzieto po jedenastu
spektaklach zeszto z afisza Thédatre
Lyrique, co - biorqc pod uwage
owczesne realia - nie stanowito
szczegolnie imponujgcej liczby
prezentacji scenicznych.

Carmen - opera nie na swéj czas

Dzis trudno bytoby na catym swiecie
znalez¢ teatr operowy, ktory

nie wystawitby choc raz Carmen,
jednej z najstynniejszych oper

w historii gatunku. Dzieto francuskiego
kompozytora, choc¢ tak porywajgce

i niezmiennie budzgce sympatie
publicznosci, nie urzekto widzow
zgromadzonych 3 marca 1875 roku
w Opéra Comigque. Wokot premiery
Carmen narosto wiele mitow

i niejasnosci, ktére przez dziesigtki
lat urosty do rangi prawdy. Warto
jednak kilku sprawom przyjrzec sie

nieco uwazniej. Powszechnie

UwWaza sig, ze premiera ostatniej
opery Georges'a Bizeta byta kleskq
kompozytora, a nawet przyczynita sie
do jego przedwczesnej smierci. Otoz
nie jest to cata prawda. Na poczqgtku
warto sobie uswiadomi¢, gdzie
Carmen zostata wystawiona po raz
pierwszy. Paryska Opéra Comique
w tamtym czasie petnita funkcje
sceny o charakterze zdecydowanie
rozrywkowym. Goscity na niej opery
buffa, wodewile i operetki, skqdingd
bardzo popularne i lubiane przez
paryzan. Carmen jest natomiast
petnokrwistym dramatem, utkanym
z fatalnych zauroczen, petnym
szemranych interesow oraz postaci
niekoniecznie budzgcych szacunek

i podziw. Stqd tez publicznosc
nawykiq do lekkich i pogodnych
fabut sitq rzeczy musiata zaskoczyc
w finale smierc gtéwnej bohaterki.
Za prawdziwosciq takiej tezy
przemawia chociazby fakt, ze
pierwszy i drugi akt zostaty

przyjete bardzo dobrze, o czym
donosity gazety, w tym samym
duchu wypowiadali sie tez naoczni
swiadkowie. Na premierze Carmen
zjawito sie wielu cenionych
kompozytorow: Jules Massenet,
Jacques Offenbach, Léo Delibes

i Charles Gounod.

Cho¢ premiera nie przyniosta petni
sukcesu, nie poniosta tez fiaska. Mimo
chtodnego przyjecia pierwszego
spektaklu paryska publicznosc
okazata dosc¢ zywe zainteresowanie
nowq operq Bizeta, ktéra w trzy
miesiqce pozniej, w dniu smierci
kompozytora, szta po raz trzydziesty
trzeci. Swojq drogq, czy dzis mozna
sobie wyobrazi¢, ze jeden teatr gra



ponad trzydziesci razy ten sam tytut
w tak krotkim czasie?

Trudno tez w petni zgodzic sie

z opiniq, jakoby Carmen byta

operq werystyczng, co takze

podnosi sie w kontekscie premiery.
Rzeczywiscie, librecisci nie oszczedzili
mieszczanskiej publicznosci sporej
dawki realizmu, przejawiajqcego sie
w usytuowaniu akcji opery w swiecie,
w ktorym rzqdzq proste instynkty

a nie salonowa elegancja. Nalezy
jednak pamigtac, ze wszystko

to jest ttem, a nie tematem dzieta.
Tworcy nie skupiali sie na ukazaniu
ciezkich warunkow zycia bohaterow,
tak jak uczynit to Puccini w Cyganerii,
a na przedstawieniu tragicznej

w skutkach relacji tgczgcej

Don José z Carmen.

Co w partyturze piszczy?

Choc Bizet nie zrewolucjonizowat
gatunku operowego, znalazt ztoty
srodek, ktéry zapewnit niesmiertelnosc
jego ostatniej operze. Tajemnica
popularnosci Carmen zawiera sie

w zywotnosci i dynamizmie muzyki.
Choc dzieto w swej budowie

nie wykracza poza model nastepstwa
poszczegolinych numerow
muzycznych, nie trqci tez skostniatq
konwencjq. Taki stan rzeczy jest
zastugqg doskonatego wyczucia
kompozytora i korespondencji miedzy
dramatycznym przebiegiem akcji

i narracji muzycznej. Juz uwertura

od pierwszych taktow przykuwa
uwage stuchacza, przedstawiajgc
najwazniejsze tematy muzyczne,
ktore do dzis uwazane sq za jedne

z najbardziej rozpoznawalnych
melodii operowych.
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Partytura Carmen odznacza sig
klarownq fakturg, szczegolnie
warta podkreslenia jest partia
orkiestry, ktora bardzo rzadko
zostaje sprowadzona do funkgji
akompaniamentu, w znakomitej
wigkszosci zachowuje petng
samodzielnosc. Kiedy analizujemy
partie wokalne, na pierwszy plan
wysuwa sie niezwykta plastycznosc
fraz i petna finezji melodyka, ktora
nie tylko odznacza sie ogromnym
tadunkiem ilustracyjnosci, ale przede
wszystkim zachwyca naturalnosciag.

Bizet nigdy nie wybrat sie

w podroz do Hiszpanii, dlatego tez
nie miat okazji gruntownie poznac
hiszpanskiego folkloru. Wielu
muzykologow i znawcow tworczosci
francuskiego kompozytora dostrzega
realizacje owej hiszpanskosci poprzez
nawigzanie do rytmow muzyki
flamenco, uzycie charakterystycznych
instrumentow, jak np. kastaniety,
oraz wprowadzenie w warstwie
harmonicznej dzieta elementow

skali cyganskie).

Powierzchowna znajomosc¢
muzycznego folkloru Hiszpanii
doprowadzita Bizeta

do nieswiadomego plagiatu. Otoz
jeden z najstynniejszych fragmentow
opery, ognista habanera L'amour
est un oiseau rebelle, stanowiqca
swoiste credo gtownej bohaterki,
zostata oparta nie na ludowej

piesni, jak poczgtkowo sqdzit Bizet,

a na kompozycji hiszpansko-
-amerykanskiego kompozytora
Sebastiana Iradiera. Po wykryciu
niezamierzonego plagiatu Bizet
dodat stosownq notatke w partyturze,
przywotujgc w niej nazwisko lradiera.






A jednak arcydzieto!

Z korncem XIX wieku, bo od roku 1884,

kiedy to po raz pierwszy Carmen
zostata wystawiona na deskach
najstynniejszej sceny operowej
Ameryki - The Metropolitan Opera
w Nowym Jorku - dzieto Bizeta
zyskato nowe zycie, wchodzqgc
stopniowo do repertuaru innych
teatrow operowych: od San
Francisco, poprzez Wieden i Berlin,
po londynskg Covent Garden.
Polska premiera miata miejsce

w Warszawie w roku 1882.
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Dzi$ opera Bizeta nalezy do zelaznego
repertuaru operowego, zarowno

w Europie, jok i Ameryce, a Carmen
to jedna ze sztandarowych

rol w dorobku kazdej ambitnej
mezzosopranistki, wystepowaty

w niej niemal wszystkie wielkie
Spiewaczki XX wieku. Urokowi muzyki
Bizeta nie potrafity sie oprzec takze
soprany, wykonujgc stynng habanere,
pokusie ulegta rowniez najwigksza

z najwiekszych, Maria Callas.

Adam Olaf Gibowski

muzykolog, krytyk muzyczny, cztonek Centrum
Badan nad Teatrem Muzycznym Uniwersytetu

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; wspotpracuje
z kwartalnikiem kulturalnym ,Opcje”; kilkuletni staty
recenzent ,Gazety Wyborczej” w Poznaniu;

na platformie www.natemat.pl prowadzi blog
poswiecony muzyce klasycznej









STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

W Sewilli, na miejskim placu,

przy ktérym miesci sie fabryka

cygar, zotnierze obserwujq
przechodzgcych ludzi. Jest wsrod
nich Micaéla, wiejska dziewczyna,
ktora poszukuje sierzanta Don José.
Morales proponuje jej, zeby przyszta
po zmianie warty. Wkrétce przybywa
oddziat zotnierzy, dowodzony przez
porucznika Zunige. Kiedy rozlega sie
fabryczny dzwon, co oznacza przerwe
W pracy, mezczyzni gromadzq

sie, zeby popatrzeé na robotnice,

a zwtaszcza na Cyganke Carmen.
Carmen wierzy w mitos¢, lecz nie
uznaje zadnych ograniczajgcych jej
wolnosé¢ zasad (habanera L'amour
est un oiseau rebelle). Tylko jeden
mezczyznd hie zwraca na hig uwagi
- Don José, Carmen zaczepia go wiec,
rzucajqc w niego kwiatem. Dziewczeta
wracajq do fabryki, a José podnosi
kwiat i chowa go, widzqc zblizajgcq
sie Micaéle. Dziewczyna wrecza

mu list od jego matki (duet Parle-moi
de ma mere). José zaczyna czytac,

a Micaéla odchodzi. Mysli José

krazqg wokét kwiatu, kiedy w fabryce
wybucha béjka miedzy Carmen

i inng robotnicq. Sierzant na rozkaz
Zunigi przyprowadza Cyganke.

Ta odmawia odpowiedzi na pytania
porucznika i José ma odprowadzi¢
ja do wiezienia. Zostawszy z nim
sama, Carmen neci go perspektywq
spotkania w oberzy Lillas Pastii

dzisiejszego wieczoru (seguidilla
Pres des remparts de Séville).
Zauroczony José rozwiqzuje jej
wiezy i Carmen ucieka. Don José
zostaje aresztowany.

AKT I1

Carmen i jej przyjaciotki Frasquita

i Mercédés zabawiajq gosci w oberzy
(piesn Les tringles des sistres
tintaient). Zuniga powiadamia
Carmen, ze José zakonczyt juz
odbywanie kary. Do oberzy przybywa
toreador Escamillo i wychwala
przyjemnosci swojej profesji (aria
Votre toast, je peux vous le rendre).
Prébuje flirtowac z Carmen, ale
dziewczyna odtrqca jego zaloty,
moéwigc, ze interesuje jq ktos inny.
Kiedy toreador i pozostali goscie
wychodzq, dwaj przemytnicy
Dancaire i Remendado przedstawiajq
wspolniczkom plany kolejnej wyprawy
(kwintet Nous avons en téte une
affaire). Frasquita i Mercédeés
decydujq sie wziq¢ w niej udziat,

ale Carmen stanowczo odmawia,
poniewaz czeka na ukochanego.
Przemytnicy wycofujq sie, widzqgc
wchodzqgcego Don José. Carmen
budzi jego zazdros¢, opowiadajgc

o swoim tancu dla Zunigi. Teraz tanczy
dla sierzanta, ale nagle rozlega sie
dzwiek trgbki oznaczajgcy dla José
powrét do koszar. Carmen szydzi

z jego postuszenstwa. Zeby dowiesé
swojej mitosci, José pokazuje jej kwiat,



ktérym w niego rzucita, twierdzqc,

ze to dzieki niemu przetrwat trudne
chwile w wiezieniu (aria La fleur

que tu m’avais jetée). Carmen jest
niewzruszona: jesli José rzeczywiscie
ja kocha, powinien porzucic stuzbe

i zaczq¢ z niq zycie na wolnosci,

w goérach. José odmawia, a wtedy
Carmen kaze mu odejs¢. Wtem
Zjawia sie w gospodzie porucznik
Zuniga. Zaleca sie do Carmen,

a oszalaty z zazdrosci José atakuje
przetozonego. Wracajq przemytnicy

i rozbrajajg Zunige. José nie ma teraz
wyboru i przytgcza sie do nich.

AKT III

W gérskim obozie przemytnikéw
Carmen, ktécqc sie z José, przyznaje,
ze jej mitos¢ wygasta i radzi
kochankowi powréci¢ do matki.
Frasquita i Mercédeés stawiajg
kabate, zeby dowiedziec sie, jaki
czeka je los. Karty przepowiadajg

im mitos¢ i bogactwo, a Carmen

- $mierc (aria En vain pour éviter).
Pojawia sie szukajgca José Micaéla;
jest przerazona gérami i obawia

sie spotkania z kobietq, ktéra
naméwita José do wejscia na droge
przestepstwa (aria Je dis que rien
ne m’épouvante). Chowa sig, styszqc
strzat. To José strzelat do intruza,
ktérym okazat sie byé Escamillo.
Kiedy mezczyzni orientujq sie,

ze sq rywalami, zaczynajg walczy¢.
Rozdzielajqg ich wracajgcy z wyprawy

przemytnicy. Odchodzgc Escamillo
zaprasza wszystkich, a zwtaszcza
Carmen, na swojg walke w Sewilli.
Micaéla wychodzi z ukrycia i btaga
José, by wrdcit z nig do domu.

Ten zgadza sie, dowiedziawszy sie,
ze matka jest umierajqgca, ale przed
wyruszeniem w droge grozi Carmen
zemstq za zdrade.

AKT IV

Na ulicach Sewilli ttum wiwatuje

na czes¢ toreadoréw udajgcych sie
na arene. Przybywa réwniez
Carmen wsparta na ramieniu
Escamilla. Frasquita i Mercédeés
ostrzegajq jq, ze w poblizu jest

Don José. Carmen czeka, az ttum
wejdzie na arene. Pojawia sie José

i btaga jq, zeby rozpoczeli nowe
zycie (duet C’est toi - C’est moil).
Cyganka chtodno oznajmia, ze ich
romans jest skonczony: urodzita sie
wolna i wolna chce umrzec. Stychaé
ttum wiwatujgcy na czes¢ Escamilla.
Don José przytrzymuje Carmen,
ktora chce juz wejsé na widownie.
Wtedy dziewczyna rzuca mu pod nogi
pierscionek i ponownie kieruje sie

ku wejsciu. Don José zabija Carmen.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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CZARNOOKA CARMEN
PROSPERA MERIMEEGO

Styl Mériméego pozostaje w catkowitej
antynomii do wybujatosci romantykéw:
opanowany, trzymajqcy na wodzy
egzaltowane uczucia, daleki

od egotycznego ekshibicjonizmu

szkoty romantycznej.

Prosper Mérimée (1803-1870)
potrafit w genialny sposéb uczynic

z postaci kobiecych prawdziwe
heroiny, ktorych imiona uswietniajqg
jego najstynniejsze nowele: Colomba
(1840) - opowiadajgca historie
korsykanskiej dziewczyny, ktéra msci
sie w obronie honoru swojego rodu

- oraz Carmen (1845), kreslgca

dzieje mitosci i $mierci namiegtnej
Cyganki z Andaluzji, uniesmiertelnionej
w operze Bizeta w 1875 roku, a pozniej
przez wspoétczesng kinematografie.

Rodzice Mériméego pochodzili

z Normandii; ojciec Jean-Frangois
Léonor byt malarzem, uczyt
rysunku na Politechnice, matka
Anne-Louise (z domu Moreau)
byta wnuczkq Marii Leprince

de Beaumont, ktéra odegrata
wazngq role w literackim zyciu
swojego prawnuka. Nie jest przeciez
sprawq przypadku, ze Prosper
Mérimée najwieksze sukcesy
odnosit wtasnie w krétkich formach
narracyjnych. Jego prababka,
autorka siedemdziesieciotomowej
edycji roznego rodzaju powiastek,
bajek, nowel, opowiadan itp.,

zastyneta miedzy innymi podziwiang
przez miliony mtodych (i nie tylko)
odbiorcow, a zekranizowang
wspotczesdnie przez Walta Disneya
bajkq Piekna i bestia. Zapewne
odcisneta ona tworcze pigtho

na autorze réwnie popularnych,
czytanych, oglgdanych na ekranie
i scenach operowych nowel

oraz opowiadan. Réwniez
Normandia naznaczyta sie
dobitnie w intelektualnym zyciu
pisarza, zaszczepiajgc mu ducha
realizmu, pogoni za przygodq, pasji
do podroézy, umitowania wolhosci,
a nade wszystko utrzymywania
statej rownowagi miedzy uczuciem
a rozumem. Jak twierdzq znawcy
jego tworczosci literackiej, w zytach
Mérimeéego ptynqt cydr, o ktorym
Flaubert (obywatel Normandii

z dziada pradziada) pisat: ,Jest

to napdj cierpki i sfermentowany,
ktory czasami moze nawet wysadzi¢
szpunt”. Faktycznie, niekiedy

autor Teatru Klary Gazul popada
w stany gwattownego uniesienia,
egzaltacji, a nawet mistyfikacyjnej
prowokagji (tworzyt utwory oparte
na fatszywych zrédtach, wedrowat



po imaginacyjnych krainach, bit sie
heroicznie w pojedynku o swojq
kochanke Emilie Lacoste). Niekiedy
tez ciezko doswiadczat swojego
najwierniejszego przyjaciela
Stendhala, ktéremu z przekory odbit
dame serca Mme Azur: ,Bytem

w rozpaczy przez cztery dni — wyznagje
zatamany Stendhal w Pamietniku
egotysty. - Skoro rozpacz ostabta,
poszedtem prosi¢ Mériméego, aby
oszczedzit mojq boles¢ przez dwa
tygodnie. - Dwa lata - odpowiedziat.
- Ona mi sie wcale nie podoboa.
Widziatem, jak sie jej poriczochy gurbiq”.

A przeciez Mérimeée — mimo

ze schlebiat gustom swojej epoki

(nie obawiat sie przywotywac

w swoich utworach zoofilii,

sodomii, nekrofilii, kazirodztwa

itd.) - utrzymywat pewien dystans

do tworcoéw romantycznych i samego
romantyzmu. Odrzucat en bloc
pisarstwo Chateaubrianda i Wiktora
Hugo. Z domu wynidst postawe
wolterianskq wobec religii, powotywat
sie na zasady moralne Helwecjusza,
gardzit fatszywq czutostkowosciq

a la Jean-Jacques Rousseau.

Jego przyjaznie i kontakty literackie
koncentrujq sie gtownie na twoércach
silnie zwigzanych z tradycjq
oswieceniowq: wspomnianym
Stendhalem, Paul-Louis Courierem,
Deléclusem, Victorem Jacquemontem,
Jean-Jacques Ampérem, Faurielem.
Styl Mériméego pozostaje w catkowite]
antynomii do wybujatosci romantykow:
opanowany, trzymajqcy na wodzy
egzaltowane uczucia, daleki jest

od egotycznego ekshibicjonizmu szkoty
romantycznej. Tworzqc mate dramaty
nieokietznanych namietnosci czy
opowiadajgc miniaturowe tragedie

z historii Francji, zawsze zachowywat
do nich odpowiedni dystans, jakby
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parodiowat je, ironizowat, a nawet
z nich szydzit.

Po powrocie z pierwszej podrozy

tra los montes (przez Pireneje)

w 1830 roku, Mérimeée opublikowat

w ,Revue de Paris” cztery Listy

Z Hiszpanii, stanowiqce mieszanke
gatunkowq - opisu podrozy i fikcji
literackiej. W centrum uwagi pisarza
znalazty sie miedzy innymi: Corrida,
Egzekucja, Historia rozbojnika,
Hiszpanska czarownica. Wszystkie

te wqtki/listy znajdq sie pozniej

w noweli Carmen opublikowanej

w ,Revue des Deux Mondes" (1845).
W tzw. miedzyczasie pisarz poswigcit
sie wnikliwym badaniom obyczajow
Cyganow - szczegolnie bacznie
zainteresowat sig losem czarownicy
zwanej Carmencita. Echa tych studiow
odnajdujemy w omawianej noweli,
gdzie w formie polifonicznej ukazana
jest sylwetka Carmen, widziana

raz jako ,osobliwe i dzikie piekno”
(rozdziat Il), innym razem ,dziewczyna
diabet” czy ,demon” (lll), wreszcie jako
osoba o pochodzeniu i tozsamosci
romskiej (IV). Rowniez José
przedstawiony jest w stereoskopijnym
ujeciu kamery: narrator porownuje
go do ,Szatana Miltona” (1), Carmen
zas$ widzi w nim ,kure”, ,kanarka”,
Lowieczke”, ktorq jako ,dzika bestia”
moze tatwo pozrec. W swojej
cyganskiej wrézbie tak oto czarnooka
Carmen przepowiada przysztosc sobie
i José: Ty jestes mdj rom (mqz), a ja
twoja romi (zona) (...) Pies i wilk nie
dtugo wyzyjg w zgodzie (...) Zapomnij
juz, co to Carmencita, lub zaslubitbys
przy niej wdowe o drewnianych
nogach [szubienice]” - jak wiemy,
bohater noweli skonczy na szafocie...

Carmen - bohaterka, ktorej
egzaltowany antykonformizm
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i mitos¢ do wolnosci Bizet wynosi pod
niebiosa, dla Mériméego jest postaciq
z marginesu spotecznego, Cygankg

w dziurawych ponczochach, ktora
sprowadza José (alter ego narratora)
na manowce zywota rozbojnika

i czyni z niego biernego wykonawce
jej kaprysnych namigtnosci.

W oczach Carmencity José jest
fujarq, kiepem: , Ty zawsze bedziesz
dudek!”. On natomiast nie zazna
spokoju sumienia dopoty, dopdki nie
zneutralizuje urokliwego czaru zbyt
energicznej i nadpobudliwej Cyganki:
,Ltadna dziewczyna opeta cie, pobijesz
sie dla niej, zdarzy sie nieszczescie,
trzeba zy¢ w gorach i z przemytnika
stajesz sie ztodziejem, nim sie
obejrzysz”. Carmen i José w noweli
francuskiego pisarza stanowiq

pare zakochanych rozbojnikow

(moze warto w osiemdziesigtq
rocznice smierci Bonnie Parker

i Clyde'a Barrowa przypomniec
zakorzeniony we wspotczesnej
popkulturze mit pary odrzuconych
przez spoteczenstwo, podobnych

do nich, legendarnych przestepcow).

W operze Bizeta Carmen czuje catq
swojq kobiecq duszq, ze nie jest
dostatecznie kochana przez Joseé.
A przeciez to on jest jej mezem
(,rom”), powinien wiec kocha¢ jq
wielkg mitoscig, natomiast toreador
Escamillo to tylko kaprys, przygoda
(,minchorro”). Bardzo udany,

wrecz rewelacyjny tekst libretta
autorstwa Meilhaca i Halévy'ego
ukazuje subtelng gre uczuc

i gradacje psychologicznych napiec,
ktorym odpowiadajq sciste formy
muzyczne rodem z klasycznego
geniuszu Mozarta”. Natomiast

w noweli Mériméego znajdujemy
uczucie mitosnego wypalenia,
egzystencjalnego znudzenia,

spleenu czynigcego z José bezwolng
ofiare, popchnietq do zbrodni przez
kobiete diabta, ,chrzesniaczke
szatana”, ,wcielonego czarta”.
Mamy tutaj zatem dwie mozliwosci
interpretacyjne: opowiedziang

w noweli tragedie rozktadu
moralnego José i jego stopniowego,
nieubtaganego upadku, powolnego
zaniku woli az do zbrodniczego
buntu spowodowanego czarami

i lubieznymi kaprysami Cyganki oraz
ukazang w tekscie libretta tragedie
Carmen, ktora traci swojq wielkg
mitos$¢ i umiera tragicznie, ugodzona
sztyletem ukochanego ,roma”.

Ma zapewne racje Piotr Kaminski,
kiedy sugeruje, ze ,dudek” nie mogt
zasztyletowa¢ dumnej Cyganki: ,Nikt
sie nie da zamordowac z podobnym
fatalizmnem (przy akompaniamencie
odpowiedniego motywu muzycznego)
facetowi bez znaczenia. Moze w zyciu,
ale nie w teatrze...”

Mérimeée jest mistrzem techniki
narracyjnej. Potrafi umiejetnie
operowac kontrastem - jego
bohaterowie czesto tqczq dewocje

Z namiegtnosciq lub zbrodniq.

Z klasyczng maestriq uzywa litoty,
przedktadajgc niedomowienie

nad przesadng emfaze. W swojej
noweli stosuje zasade zaskoczenia

i ironicznego dystansu wobec
rzeczywistosci, o ktérej nie bardzo
wiadomo, co sqdzic! Jest to klasyczna
konstrukcja literatury fantastycznej,
ktorg opisat Sartre w swojej

analizie tekstu Maurice'a Blanchota
Aminabad. Motyw diabta, szatana
(w przypadku Carmen - ,diablicy”)
stanowi tutaj typowq ilustracje
zauroczenia grzechem. W literaturze
europejskiej, po sukcesie Fausta
Goethego, powraca sredniowiecza
alegoria opetania przez czarownice/



femme fatale, ktora sprowadza
bohatera z prostej drogi zycia

i wiedzie go do wrot piekiet.

W noweli Mériméego matka José
jest swietq, piekna zas czarnooka
Cyganka ladacznicg. Miedzy tymi
przyciggajgcymi sie biegunami
bohater traci rownowage i upada.
Broni jednak honoru swojej kochanki,
oskarzajqgc srodowisko romskie o brak
jakichkolwiek zasad edukacyjno-
-moralnych: ,Biedne dziecko.

To oni sq winni, ze jq tak wychowali...”

Zupetnie inaczej rozktada akcenty
libretto dzieta Bizeta. Upadta

Carmen jest tutaj ofiarg swojej
namietnej mitosci do José, to starsza
siostra Violetty z opery Verdiego

La traviata. W tym duchu Peter Brook
przygotowat spektakl teatralny oparty
na motywach Carmen. Dla adaptacji
scenicznej tekstu opery Bizeta

wybrat jakze znaczqcy tytut:

Tragedia Carmen (1981).

W ramach konkluzji warto na koniec
oddac¢ wigcej sprawiedliwosci
autorowi noweli, przywotujgc w jego
obronie wazne zrédto Carmen.

Chodzi o mato znany list Mériméego

z 16 maja 1845 roku do przyjaciotki
Eugenii de Montijo, pozniejszej
cesarzowej Frangji: ,Spedzitem

w odosobnieniu osiem dni na opisaniu
historii, ktorq opowiedziatas mi Pani

Remigiusz Forycki
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pietnascie lat temu. Rzecz dotyczy
mtodego wiesniaka z Malagi, ktory
zabit swojq kochanke, gdyz wybrata
ulice (...) nic bardziej moralnego nie
znalaztem dla naszych pieknych
dam. Poniewaz od pewnego czasu
prowadze wnikliwe studia nad
Cyganami, przeto uczynitem mojgq
bohaterke Cygankq”. Autor Carmen,
podobnie jak Stendhal w Czerwonym
i czarnym, przetworzyt zdarzenie

z kroniki sqdowej na kanwe swojej
andaluzyjskiej opowiesci. Hiszpanskie
klimaty zostaty jednak mocno
wycieniowane, bohaterka bowiem
jest Cygankq, a bohater Baskiem. Raz
jeszcze mamy do czynienia z typowq
dla Mériméego mistyfikacjq czy moze
raczej z literackim synkretyzmem
gatunkowym. Pojawia sie tutaj figura
palimpsestu, gdzie wspomniane juz
Listy z Hiszpanii (1830), stanowiqce
potgczenie opisu podrozy z fikcjq
literackq, naktadajqg sie na petits
faits vrais z kroniki towarzyskiej,

i to wszystko zostato przyprawione
fantastykq zbdjeckq. Zaiste trudno
zdecydowac sie na wybor miedzy
interpretacjq proponowanqg przez
libretto opery Bizeta a nowelg
Mériméego. Mozna oczywiscie,
zgodnie z poetykq mistyfikacji, przyjqc
oba rozwiqzania, ale wéwczas
pozostaje niewyjasniona kwestia

z wrozby Carmen: jak dtugo wyzyje

w zgodzie pies z wilkiem?

profesor doktor habilitowany; romanista, historyk literatury i idei,
komparatysta; przez wiele lat byt dyrektorem naukowym Stacji
Naukowej PAN oraz Biblioteki Polskiej w Paryzu, aktualnie jest
dziekanem Wydziatu Neofilologii Uniwersytetu Warszawskiego;
opublikowat m.in. ksiqzki: ,Droga do Rosji. Spdr o imperium
carow (1761-1839)" i ,Stendhal. Geniusz podejrzen” oraz ponad
siedemdziesiqt rozpraw naukowych; przetozyt na jezyk polski
ksiqzke ,Adam Mickiewicz w oczach Francuzow” Z. Mitosek
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PLAN TRANSMISJI

22 LISTOPADA 2014

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

23 LISTOPADA 2014

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.00
GIOACHINO ROSSINI
»CYRULIK SEWILSKI”

wykonawcy: Isabel Leonard, Lawrence
Brownlee, Christopher Maltman, Maurizio
Muraro, Paata Burchuladze

Michele Mariotti - dyrygent

Bartlett Sher - rezyseria

przewidywany czas trwania: trzy godziny
dwadziescia pie¢ minut

13 GRUDNIA 2014

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45
RICHARD WAGNER
»SPIEWACY NORYMBERSCY”

wykonawcy: Annette Dasch, Karen Cargill,

Johan Botha, Paul Appleby,

Johan Reuter, Johannes Martin Kranzle,
Hans-Peter Kénig, Martin Gantner,
Matthew Rose

James Levine - dyrygent

Otto Schenk - rezyseria

przewidywany czas trwania:
szesc¢ godzin

17 STYCZNIA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

FRANZ LEHAR
~WESOLA WDOWKA”

wykonawcy: Renée Fleming,
Kelli O'Hara, Nathan Gunn,
Alek Shrader, Thomas Allen
Andrew Davis - dyrygent
Susan Stroman - rezyseria

przewidywany czas trwania: trzy godziny

31 STYCZNIA 2015

w Filharmonii £ 6dzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

JACQUES OFFENBACH
»~OPOWIESCI HOFFMANNA”

wykonawcy: Erin Morley, Cristine Rice,
Hibla Gerzmava, Kate Lindsey,
Vittorio Grigolo, Thomas Hampson
Yves Abel - dyrygent

Bartlett Sher - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci pie¢ minut



14 LUTEGO 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15
PIOTR CZAJKOWSKI
»JOLANTA”

wykonawcy: Anna Netrebko,

Piotr Beczata, Aleksiej Markow,
Elchin Azizow, Aleksiej Tanowicki

BELA BARTOK

»ZAMEK SINOBRODEGO”
wykonawcy: Nadja Michael,
Michait Pietrenko

Walery Giergiew - dyrygent
Mariusz Trelinski — rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci minut

14 MARCA 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 18.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45
GIOACHINO ROSSINI

»PANI JEZIORA”

wykonawcy: Joyce DiDonato,

Daniela Barcellona, Juan Diego Florez,

John Osborn, Oren Gradus
Michele Mariotti — dyrygent
Paul Curran - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

George Bizet Carmen

25 KWIETNIA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15

PIETRO MASCAGNI
~RYCERSKOSC WIESNIACZA”

wykonawcy: Eva-Maria Westbroek,
Marcelo Alvarez, Zeljko Lucic

RUGGERO LEONCAVALLO
»PAJACE”

wykonawcy: Patricia Racette,
Marcelo Alvarez, George Gagnidze,
Lucas Meachem

Fabio Luisi - dyrygent

David McVicar - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,
kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie
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Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Agnieszka Smuga

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
22 pazdziernika 2014 r.
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